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SUMMARY OF THE JUNE ISSUE, 1929 


A SMALL ETRUSCAN BRONZE OF MARZABOTTO, BY PERICLE DUCATI, PROFESSOR 
OF ARCHAEOLOGY IN THE UNIVERSITY OF BOLOGNA, WITH 10 ILLUSTRATIONS. 

The small bronze here edited was found in 1867 in a tomb in the necropolis of Marzabotto, 
and is one of the most notable amongst those taht were used as ornaments of candelabra. 
It represents a warrior with his woman in the act of libation before the departure. Undoub- 
tedly Etruscan from the accent, the attitude of the figures, and the construction of the group, 
it belongs to the art of the first decades of the 4th century B, C., and in fact meets with terms 
of comparison in the art of that period, linking on to the celebrated Mars of Todi in the Gre- 
gorian Etruscan Museum which is the expression of the same artistic tendency, and which must 
also undoubtedly be held to be Etruscan. The workshop in which these and other bronzes be- 
longing to the same series of representations of warriors were produced, may, on the basis of 


the various localities where they have been discovered, be stated to have been ai Fiesole. 


TURONE MINIATURES,BY EVELYN SANDBERG VAVALA, WITH 50 ILLUSTRATIONS AND ONE 
PLATE. 


Signora Vavalà, well known to ou readers as an acute investigator of Veronese art, here. il- 
lustrates a series of seventeen XIVth century chorals in the Cathedral of Verona, now in the Capi- 
tular Library, which must certainly be ascribed to Maestro Turone, the author amongst other 
things of a signed polyptych in the Museo Civico at Verona, and of a fresco in the Church of 
San Fermo Maggiore. In the execution of these nine pairs of chorals, each consisting of an ori- 
ginal and a replica of less excellence, Turone must have had the directive part even when his 
hand therein cannot be unhesitatingly recognized. His certainly is the design, even if one must 
recognize a notable severance between the execution of the first books and that of the last ones. 
The date of the chorals must be sought for as after 1360, the year in which Turone signed the 
polyptych above mentioned. These chorals are important since they testify once again to the 
originality of the Veronese fourteenth century art, and make us acquainted with a school of 
miniature painting not considered hitherto, and because they display as constant also in minia- 


tures that monumental character proper to Veronese painting. 


THE TAPESTRIES OF THE TRIVULZIO FAMILY, BY CARLO VICENZI, FORMER DIREC- 
TOR OF THE CIVICI MUSEI IN MILAN, WITH 12 ILLUSTRATIONS AND ONE PLATE. 


The late Director of the Civici Musei of Art in Milan here illustrates the splendid series of 
tapestries representing the twelve months of the year, the property of the Prince Trivulzio. The- 
se are among the remaining few that can with certainty be said to be Milanese. They were wo- 
ven at Vigevano, not before 1501, by a Benedetto of Milan, after cartoons which hitherto were 
held to be by Bramantino, an attribution which Vicenzi however rejects on account of the 


poor architecture and structure of the backgrounds, the scattered composition, and the rustic 
character of the figures. 
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UGO OJETTI 
SEGRETARIO DI REDAZIONE: PIETRO PANCRAZI 
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La Rivista ha pubblicato importantissimi inediti di Ludovico Ariosto, Renato Serra, Ferdinando Martini. 
VI COLLABORANO I MIGLIORI SCRITTORI E ARTISTI D’ITALIA 


Un numero separato L. 7 — Abbonamento annuo L. 70 — Estero L. 100 
SI ACCETTANO ABBONAMENTI SEMESTRALI DAL 1° LUGLIO AL 31 DICEMBRE AL PREZZO DI L. 35 


Indirizzare cartolina vaglia e richieste alla Casa Editrice LE MONNIER, Firenze 
Agli abbonati a PEGASO la Casa Le Monnier accorda speciali facilitazioni per l’acquisto delle proprie edizioni 
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PUBBLICAZIONI DELLA CASA LE MONNIER: 


COLLEZIONE “LE VITE” 


diretta da GIUSEPPE LIPPARINI 


Questa nuova Collezione, diretta da Giuseppe Lipparini, si propone di offrire ai lettori una 

serie di biografie di grandi uomini, che pure essendo informatissime e condotte secondo gli 

studi più recenti, porgano un racconto ed una esposizione chiara, agevole, piacevole, senza 

erudizione fastidiosa e senza pedanteria. Sarebbe nostra ambizione, con una collana come 

questa, di invogliare il gran pubblico «alle storie », secondo la magnanima espressione del 

Foscolo, e di distoglierlo dalla lettura di libri insulsi o pericolosi. La nuova Italia vuole 
cibi più sostanziosi. 


NOVITÀ: Pericle Ducati - PRASSITELE . . . . L. 10 
Vittorio Enzo Alfieri - LUCREZIO . . . . L. 10 Luigi di S. Giusto - LORENZO IL MAGNI. 
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Giuseppe Lipparini - BOCCACCIO . . . . L. 10 Francesco Picco - MOLIERE. 
Amy A. Bernardy - VITTORIA COLONNA . » 10 Antonio Scolari - ARIOSTO. 
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SOMMAIRE DU NUMERO DE JUIN, 1929 


UN PETIT BRONZE ETRUSQUE DE MARZABOTTO, PAR PERICLE DUCATI, PROFESSEUR 
D’ARCHEOLOGIE A L’UNIVERSITÉ DE BOLOGNE, AVEC 10 ILLUSTRATIONS. 


Le petit bronze, qu’on nous fait connaître ici, fut trouvé en 1867 dans une tombe de la né- 
cropole de Marzabotto. Il est parmi les plus remarquables de tous ceux qui furent employés comme 
ornement au sommet des candélabres; il représente un guerrier et sa femme, faisant la libation qui 
précède le départ. Certainement étrusque par l’accent, par l’attitude des figures et par la constru- 
ction du groupe, il appartient à l’art du début du IV° siècle avant J. C. On peut en effet le compa. 
rer à des oeuvres d’art de la mème époque, et notamment au célèbre Mars de Todi, du Musée 
Etrusque Grégorien, qui est l’expression de la méme orientation artistique et qu’on doit aussi 
attribuer à l’art étrusque. L’atelier de production de ces bronzes et de tous ceux qui, repré- 
sentant des guerriers, appartiennent à la méme série, pourrait, d’après les diverses localités où 


on les a trouvés, étre fixé à Fiesole. 


TURONE MINIATURISTE,PAR EVELYN SANDBERG VAVALA, AVEC 50 ILLUSTRATIONS ET UNE 
PLANCHE HORS TEXTE. 

Madame Vavalà, dont on connait les belles études sur l’art véronais, nous présente une série 
de dix-sept antiphonaires du XIV° siècle, provenant du Dòme de Vérone et se trouvant 
aujourd’hui dans la Bibliothèque du Chapitre. Ces livres peuvent étre attribués avec certitude 
à Maître Turone, auteur entre autres d’un polyptyque signé, au Musée Civique de Veérone, et 
d’une fresque, dans l’église de San Fermo Maggiore. Ils forment huit groupes, chaque groupe 
étant composé d’un original et d’une réplique moins bonne, et doivent avoir été exécutés sous la 
direction de Turone, méme lorsqu’on n°’y peut reconnaître sa main sans une certaine hésitation. 
Le dessin est assurément de lui, quoiqu’il faille reconnaître une notable différence entre l’exé- 
cution des premiers livres et celle des derniers. La date des antiphonaires doit étre placée a- 
près 1360, année où Turone signa le polyptyque du Musée. Ces antiphonaires attestent une fois 
de plus l’originalité de l’art véronais du XIV° siècle et nous font connaître une école de minia- 
ture jusqu’ici ignorée. Ils nous montrent aussi la présence constante, mème dans la miniature, 


de ce caractère monumental propre à la peinture véronaise. 


LES TAPISSERIES DU PRINCE TRIVULZIO, PAR CARLO VICENZI, ANCIEN DIRECTEUR 
DES CIVICI MUSEI D'ARTE DE MILAN, AVEC 12 ILLUSTRATIONS ET UNE PLANCHE HORS TEXTE. 


Le regretté directeur des Civici Musei d’Arte de Milan nous montre la splendide série de ta- 
pisseries, représentant les douze mois de l’année, propriété de S. A. le prince Trivulzio. Ces ta- 
pisseries font partie du groupe, peu nombreux, de celles qui nous sont restées des manifactures 
milanaises; elles furent tissées à Vigevano, après 1501, par un certain Benedetto de Milan, sur 
des cartons attribués jusqu’ici à Bramantino. M. Vicenzi n’accepte pas cette attribution que ren- 
dent improbable l’architecture et la structure des fonds, la composition dispersée et le caractère 


paysan des sujets. 


FRATELLI TREVES: EDITORI - MILANO 


Continua il grande successo del volume: 


IL PARADISO DELLE FANCIULLE 


OVVERO 


AMERICAN GIRLS 


ROMANZO DI ARNALDO FRACCAROLI 


«Anche in questo romanzo non vi siete dimenticato d’essere giornalista: e ci raccontate per 
trecentosettanta pagine un tal numero (veramente americano questo) d’avventure da inchiodarci 
sulle vostre pagine per ore continue senza mai stancarci. Finalmente un romanzo nuovo: diver- 
tente, prepotente, onesto ed attraente. Raccontate, è vero, qualche avventura piccante, di quelle 
che certi nostri autori italiani introducono qua e là per cercar di far leggere i loro romanzi: 
ma voi lo fate con tale grazia, finezza, ed anche noncuranza, che è sincerità proprio americana: 
da prima si rimane sbalorditi, poi ci si bea. Non avete voluto nemmeno costringere il lettore a 
ripensare a questa o.a quella persona, a questo o a quel fatto per ricostruire la linea del ro- 
Minzo........ ” 

Vedete, amico Fraccaroli: noi giovani, cioè dico di quelli intelligenti che vi ammirgno, dob- 
biamo esservi grati di questo vostro romanzo: Voi ci date veramente una nuova visione, sia pur 
rapida, sia pur panoramica, di quella che è la vita americana: vita di lavoro, ma pur di godi- 
mento: è proprio un vivere la vita ed essere felici di essere al mondo. Il vostro romanzo l’ho 
letto: lo rileggerò. Vi dico semplicemente grazie, d’avermi dato qualche ora di gioia e di diver- 
timento, ciò che oggi è difficile trovare. » 


PIERFRANCO GASLINI in «Libro e Moschetto ». 


«È il caso di suonare le campane a distesa. Ci troviamo dinanzi a un autentico romanziere 
di gran valore. 

Non voglio darmi arie di scoprire Arnaldo Fraccaroli scrittore, egli è troppo noto, lodato, 
discusso, criticato, per potermi concedere soddisfazione di tal genere. Ma finora lo avevamo se- 
guito come giornalista, come autore di teatro, come descrittore di avvenimenti e di viaggi. Ha 
girato il mondo, e con quel suo stile pittoresco, luminoso, tutto sprazzi e sorprese, con grandi 
pennellate e con rapidi tocchi, con scatti di umorismo e elevazioni di poesia, ha dato e dà alle 
infinite legioni dei suoi lettori l’illusione di viaggiare con lui. Ma ancora non lo conoscevamo co- 
me romanziere. E questo suo romanzo è una rivelazione. 

Così quando capita fra mani un romanzo come questo, si leva un grido di sorpresa e di 
gioia. Ecco finalmente un vero romanzo, vario, divertente, agile e nello stesso tempo profondo, 
e si spiega il successo grande che ha avuto subito, tanto che a pochi giorni dalla sua prima ap- 
parizione si succedono le ristampe. 

Arnaldo Fraccaroli lo ha scritto in un periodo di felicissima vena. Il Paradiso delle Fanciulle 
ovvero American Girls è pervaso in tutte le sue pagine da un gagliardo senso di giovinezza e di 
vita, vi circola dentro un’aria di primavera che fa fiorire da ogni episodio, da ogni frase, da tutto 
l’insieme degli avvenimenti, una prepotente “gioia di vivere, di muoversi, di operare. La nostra 
tumultuosa vita moderna non aveva forse ancora trovato l’artista che la riproducesse e la fissasse 
nelle pagine di un romanzo come noi la sentiamo respirare con ampio respiro in questo libro 


dello scrittore italiano. » 
ETTORE RAVAGNANI in «Il Veneto ». 


NEI DODICI FASCICOLI DEL IX ANNO 
DEDALO HA PUBBLICATO: 


mario saLMi: Gli affreschi della Collegiata di Castiglione Olona - II. — mary PITTALUGA: Disegni del Parmigianino 
e corrispondenti chiaroscuri cinquecenteschi. — BRUNO BRUNELLI: Un appartamento neoclassico a Padova. — EVELYN 
SANDBERG VAVALÀ: Quattro croci romaniche a Sarzana e a Lucca I-II. — ERNST KRIS: Alcune opere ignote di Gio- 
vanni dei Bernardi nel Tesoro di San Pietro. — ALDO pE RINALDIS: Dipinti di Antonio Mancini nella Quadreria Gual. 
tieri. — RICCARDO FILANGIERI DI canpIipa: La grande Sala di Castel Nuovo a Napoli. — opoArpo H. cIGLIOLI: Disegni 
italiani di paese nella Galleria degli Uffizi. — ELENA BERTI ToEsca: La Pietà del Carmine di Brescia. — CARLO GAMBA: 
La Venere di Giorgione reintegrata. — LEO PLANISCIG: Francesco Bertos. — Tomaso Buzzi: I Palazzi Ducali di Sab- 
bioneta - II, Il Palazzo del Giardino. — Pirro MARCONI: Un'altra stele greca del Veneto. — AUREL STEIN e LAWRENCE 
BINYON: Una pittura cinese della raccolta Berenson. — LUIGIA MARIA Tosi: La chiesa di San Giuseppe. — GIUSEPPE 
FIOcco: Sebastiano Mazzoni. — waART ARSLAN: Lo scultore Quirino Ruggeri. — PERICLE DUCATI: Una tomba di Felsina. 
— cIorcIo CASTELFRANCO: Il polittico di Bartolomeo Vivarini nella Chiesa di Aurio. — ADoLFO CALLEGARI: Pietro 
Lombardo e il lombardismo nel basso padovano. — ERNST KrIS: Alcune opere inedite dell’Ambrosiana. — MARIO 
TINTI: Bernardino Poccetti. — cumo Lopovico LUZZATTO: Il pittore Moise Kisling. — PERICLE pucatI: Il cratere bolo- 
gnese della morte di Egisto. — ENRIco LAaccHIN: Giacomo Piazzetta scultore. — carLo GAMBA: Ridolfo e Michele di 
Ridolfo del Ghirlandaio, I-II. — wiLHeLMm suma: L’autoritratto e un modello del Sodoma. — warr ARSLAN: Intorno 
al Sodoma, a Raffaello e alla Stanza della Segnatura. — LEO PLANISCIG: Dieci opere di Francesco Bertos nel Pa- 
lazzo Reale di Torino. — PIRRO MARCONI: Plastica Agrigentina, I. — HEINRICH BoDMER: Opere giovanili e tarde di 
Mariotto Albertinelli. — PAoLa FucHSs: La coperta con «L’impresa d’amore » dipinta da Tiziano per il ritratto di 
Sperone Speroni. — ANTONIO MARAINI: Bruno Bramanti silografo. — PIRRo MARCONI: Plastica agrigentina, II. — 
ANTONIO Morassi: Gli affreschi romanici di Grissiano. — ETTORE cosoMatI: Augustus John. — riLippo rossi: Un re- 
liquiario con vetri dorati del Museo Nazionale di Firenze. — EMILIO LAvAGNINO: Due opere inedite dello « Pseudo 
Bernardo Daddi ». — cino rocorari: Le tavolette delle Arti Veneziane. — PRoSPER RIcARD: Il rinnovamento arti- 
stico del Marocco. 


con 662 ILLUSTRAZIONI E UNA TAVOLA A COLORI. 


MAX ROTHSCHILD 


QUADRI 


DI 


ANTICHI MAESTRI 


SACKVILLE GALLERY 


28 SACKVILLE STREET, PICCADILLY 
LONDON, W. 1 
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Opere monumentali 


sull’arte indiana: 


JOSEF STRZYGOWSKI 


LE MINIATURE INDIANE 
DEL CASTELLO DI SCHONBRUNN 


PRIMO VOLUME - TAVOLE 
CON 3 FOTOTIPIE COLORATE E 60 IN NERO, ED UN ELENCO DESCRITTIVO 
DELL’EDITORE E DEL PROF. H. GLUCK (WIENER DRUCKE) 


ATLANTE LEGATO IN MEZZA TELA MARCHI 120 


Nelle miniature indiane di Schònbrunn è riprodotta tutta la vita privata ed aulica dell’India; queste ma- 
gnifiche tavole offrono dunque non solo delle rare manifestazioni d’arte, ma anche il più ricco materiale 
di storia di quella civiltà. 


LE MINIATURE INDIANE 


DEL ROMANZO DI HAEMZAE 


EDITE A CURA DEL PROF. H. GLUCK, 
CON INTRODUZIONE DEL PROF. J. STRZYGOWSKI 


L’edizione riproduce perfettamente tutti i fogli dell’opera e dà per la prima volta la traduzione dell’intero 
testo, che si trova sul verso dei fogli stessi. - 44 fototipie nel testo, 50 fototipie, in parte a dieci colori, 
nell’appendice. Formato cm. 35 X 50. 


In tutta tela Marchi 300 


Prof. Diez nel “Belvedere”: “I fogli dell’originale, di tessuto di cotone, misurano in media cm. 63 x 78 
e le pitture cm. 51x67. Questo, che è dunque il più grande manoscritto figurato che esista, fu fatto tra 
il 1550 e il 1575 per commissione dei due grandi imperatori del Mogul Humajun e Akbar, ed era diviso 
in 14 volumi di 100 fogli ciascuno: un’opera veramente imperiale! Le miniature sono riprodotte in parte 
a metà della grandezza originale: ciò che ha reso necessario il grande formato dell’edizione. La casa 
editrice Amalthea merita illimitata riconoscenza per la coraggiosa impresa che, in questi tempi difficili, 
rappresenta un’edizione così veramente grandiosa.” 


CASA EDITRICE AMALTHEA 


ZURIGO - LIPSIA - VIENNA 


SOMMARIO DEL I° FASCICOLO - ANNO X 


PERICLE DUCATI, Professore d’archeologia alla R. Università di Bologna: Un bronzetto e- 
trusco di Marzabotto, con 10 illustrazioni. 


EVELYN SANDBERG VAVALA: Turone miniatore, con 50 illustrazioni e una tavola fuori 


testo. 


CARLO VICENZI, antico Direttore dei Civici Musei d'Arte a Milano: Gli arazzi di Casa Tri- 


vulzio, con 11 illustrazioni e una tavola fuori testo. 


NEL PROSSIMO FASCICOLO: 


ALFREDO LENSI: IliMuseo Bardini, V - Dipinti, cornici, cose varie, con 26 illustrazioni. 
LuIci seRRA: Le opere di Luigi Vanvitelli ad Ancona, con 9 illustrazioni. 
HANS TIETZE: Lo scultore Anton Hanak, con 18 illustrazioni. 


SEGRETARIO DI REDAZIONE: FILIPPO ROSSI. 


Gli abbonamenti si ricevono presso tutte le sedi della Casa editrice BESTETTI & TUMMINELLI: 


MILANO (120) Viale Piave (già Monforte) 20 - Tel. 20-900 VENEZIA (23) Piazza San Marco Telefono 1-16 
ROMA (15) Via M. Caetani, 32 (Pal. Mattei) » 50-796 FIRENZE (2) Pal. dell’Arte della Lana » 24.306 


Italia e Colonie Estero 
CONDIZIONI DI ABBONAMENTO spedizione spedizione spedizione spedizione 
semplice raccomandata semplice raccomandata 
Abbonamento per l’annata in corso (IX)... . 0... . L. 150, 157.50 200.— 215.— 
Id. con copertina in tela e oro per rileg. in 3 voll. . . . .. » 195.— 202.50 245.— 259.— 


Fascicoli separati ‘dell'annata in corso . . . ....... » = 15.65 20 21.25 


IMPORTANTE. — Le spedizioni NoN RACCOMANDATE si intendono fatte a rischio del 
destinatario. Consigliamo perciò di autorizzarci a spedire la rivista RACCOMANDATA, così 
che essa giunga puntualmente e regolarmente agli abbonati, in Italia ed all’estero. 


ARRETRATI. — Annata I (quasi esaurita): a fasc. sciolti L. 300, rilegata L. 350. Ogni fascicolo separato L. 30.— 

Altre annate .. . . » » L. 200, DRI250 >, » » L. 20— 

Copertine sciolte, in tela e oro, per la o dei 3 volumi di ogni annata . . Moti die 
(Si aggiungano le spese di porto raccomandato). 
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UN PICCOLO BRONZO ETRUSCO DI MARZABOTTO. 


Il piccolo bronzo qui edito (pag. 4e 5) fu 
estratto nel 1867, dall’archeologo e storico 
bolognese conte Giovanni Gozzadini che lo 
illustrò, da una depredata tomba ad arca del 
sepolcreto settentrionale della città etrusca, 
la quale si innalzava a Pian di Misano presso 
Marzabotto, nella valle montana del bolo- 
gnese Reno. È, per dirla con Orazio (Epi- 
stole, II, 2, v. 180), un tyrrhenum sigillum di 
fine fattura, alto con la sua basetta cm. 16.3, 
e che, appunto per questa sua basetta ro- 
tonda, sagomata a forte rientranza e con or- 
latura ad ovuli e a perle nel disco superiore, 
doveva certamente costituire la cimasa di un 
candelabro, del tipo consueto in Etruria nei 
secoli V e IV avanti Cristo; rimando all’e- 
semplare riprodotto in questa Rivista (anno 
IX, 1928-29, pag. 348 e seg.). Certo è che, 
tra le statuette ed i gruppetti statuari appar- 
tenenti o appartenuti a candelabri, il picco- 
lo bronzo di Marzabotto occupa un posto 
preminente: è invero uno dei cimelî più in- 
signi del Museo della villa dei conti Aria, 
nel cui terreno sono le vestigia della scom- 
parsa città. Del pregio che alla piccola ope- 
ra d’arte etrusca giustamente si annette si 
può addurre, come curiosità, il fatto che 
essa, nello stemma comitale della famiglia 
Aria, è riprodotta inquartata col vecchio 
emblema di famiglia. 

Marte e Venere insieme affettuosamente 
accoppiati per l'atto di una libazione: tale 
credette che fosse il soggetto del bronzetto il 
Gozzadini, ed insieme con lui Edoardo Bri- 
zio. La rappresentazione generica di un 


guerriero con la donna sua: tale è l’opi- 
nione espressa per la prima volta da Giulio 
Martha, opinione che sembra la più plausi- 
bile. 

Il guerriero, imberbe, indossa la breve 
tunica, la corazza a spallacci squamata e 
striata, l’elmo attico dalle paraguancie alza- 
te, mentre ignude sono le gambe; stringendo 
leggermente con la destra l’asta, egli appog- 
gia il braccio sinistro sulle spalle della don- 
na. La quale è rivestita dalla tunica mani- 
cata, su cui è il mantello dalla grossa orla- 
tura intessuta che, pittorescamente disposto 
attorno alla persona, ricuopre la spalla si- 
nistra col lembo ricadente sul dorso, mentre, 
per una ripiegatura e per un groppo, la parte 
destra del petto non è protetta dal mantello. 
Semplice ed elegante è l’acconciatura della 
chioma, discriminata e ricinta da un diade- 
ma sopra il quale sono raccolti e rialzati i 
capelli della nuca; è un tipo di acconciatura 
in voga in Etruria nel secolo IV, di cui uno 
degli esempi più chiari ci è fornito dalla fi- 
gura di Semele (Semla) che riceve l’abbrac- 
cio di Dioniso (Fufluns), in un assai noto 
specchio inciso vulcente del Museo di Ber- 
lino della fine del secolo avanti Cristo. I 
piedi, e ciò costituisce uno stridente contra- 
sto, sono ignudi; ma tale nudità dei piedi, 
sia presso il guerriero che presso la donna, 
denota che l’atto affettuoso della libazione 
per la partenza è intimamente casalingo, av- 
viene cioè nell’interno del nido famigliare. 
Mentre il braccio sinistro della donna pen- 
de inerte, il destro è proteso nel gesto di of- 


IL GUERRIERO E LA SUA DONNA. BRONZETTO ETRUSCO. 
MARZABOTTO, VILLA ARIA. 


frire la coppa ripiena di liquido. 

Due precedenti, per quanto concerne la 
unione di un guerriero con la sua donna, 
sono dati da altri due bronzetti etruschi, 


anche essi verosimilmente cimase di cande- 


labri: uno già nella raccolta Pourtalès, il 
secondo da Civita Castellana nella collezio- 
ne Dutuit, ora al Petit Palais a Parigi. Ma 
l’acerbità di questi due bronzetti arcaici, 


specialmente del secondo, è diventata ma- 


IL BRONZETTO DI MARZABOTTO: VEDUTO DI FIANCO. 


turità nel bronzetto di Marzabotto, ove or- 
mai dissipato è l’ingenuo convenzionalismo 
arcaico, mentre nella contegnosa e pacata 
apparenza dell’aggruppamento è una im- 
pronta di gravezza, più che per le forme un 
po’ sode, per la salda ponderazione delle 


due figure, poggiate con le piante dei piedi 
al suolo, in cui sembrano quasi radicate. 
Etrusco è l’accento nel prezioso piccolo 
bronzo, ove pure etrusco è il modo con cui 
è atteggiata la donna, con la torsione laterale 
del torso alla sua destra, sopra la immobi- 


lità tenace della parte inferiore del corpo; 
etrusca è infine l’asprezza della costruzione 
totale del gruppo. In un’opera greca non 
sarebbe mancata la spontanea espressione 
delle figure singolarmente prese e dei rap- 
porti tra di loro intercedenti entro una for- 
mula limpida, logica, cioè in una linea di 
equilibrata armonia. Fine, date le dimensio- 
ni assai modiche, è la modellatura dei volti 
(pag. 6); piuttosto pieno è quello mulie- 
bre; regolare, specialmente se visto di pro- 
filo, quello del guerriero dalle guancie sode 
e dal contorno delicato del mento. Invece un 
po’ di grossolanità è nelle mani e nei piedi, 
mentre muscolose sono le braccia e, special- 
mente, le gambe. 

Fortunatamente, nel caso del bronzetto 


di Marzabotto, le circostanze del suo rinve- 


IL BRONZETTO DI MARZABOTTO: LA PARTE SUPERIORE. 


nimento possono offrire un dato cronologico 
abbastanza circoscritto. Non può appartene- 
re esso al secolo V avanti Cristo poiché, e 
questo ci è comprovato dai bronzetti di can- 
delabri di Felsina, l’odierna Bologna, nel 
secolo V si hanno forme più convenzional- 
mente arcaicizzanti; non può discendere più 
in giù dei primi decenni del secolo IV avan- 
ti Cristo perché la città, già sorgente a Pian 
di Misano, abbandonata dai suoi abitanti ri- 
fugiatisi nell’Etruria propria, fu occupata e 
soffocata dai Galli invasori verso la metà 
del medesimo secolo, mentre la depreda- 
zione del cospicuo sepolcro ad arca, di cui 
il bronzetto è un relitto, fu opera degli stessi 
Galli. 

Ma inoltre in modo perspicuo il pregevole 
tyrrhenum sigillum di Marzabotto si colloca 


IL BRONZETTO DI MARZABOTTO: VEDUTO DI SPALLA. 


accanto ad altri monumenti etruschi, che ri- 
salgono alla prima metà del secolo IV. Il 
gruppo (pag. 8) dei due sovrani dell’Aver- 
no etrusco Fita e Phersipnai nella pittura 
della tomba dei Velii a Sette Camini presso 


Orvieto ricorda per l’affettuosità nel gesto 
del dio e nell’atteggiamento dei volti il grup- 
po del guerriero e della donna di Marzabot- 
to. È l’affettuosità propria delle coppie ma- 


ritali dell’arte arcaica etrusca, nei sarcofagi 


PITTURA DI TOMBA ORVIETANA AI SETTE CAMINI: GLI DEI 
DELL’AVERNO (DISEGNO DI G. GATTI). 


ceretani e nei dipinti tarquiniesi. 

Ma, prescindendo dal contenuto, riunisce 
il dipinto ed il bronzo il carattere delle due 
figure muliebri, in cui sono un accento di 
sodezza ed un residuo di rigore nel tempo 
stesso. L’acconciatura della chioma, l’abbi- 
gliamento e la disposizione del mantello, la 
nudità dei piedi sono caratteri che vieppiù 
avvicinano la Phersipnai del dipinto orvie- 
tano alla donna del gruppetto di Marzabotto; 
ma là è la dea, qui è la mortale, e questa dif- 
ferenza risalta appieno nel porre a confron- 
to i due monumenti. 

Si ripercuote, per così dire, l’eco di tali 
caratteri nelle proporzioni e nella incisiva 
durezza dei tratti in opere posteriori; si può 
addurre la coppia maritale insieme avvinta, 


e specialmente la donna, nel rilievo di un 


coperchio di sarcofago vulcente, ora nel 
Museo di Belle Arti a Boston. 

Per il guerriero è ovvio un confronto, e 
fu fatto già dal Gozzadini: si tratta del con- 
fronto col celebre Marte di Todi del Museo 
Etrusco Gregoriano (pag. 9 e 10). Gene- 
ralmente questo bronzo insigne è stato col- 
locato nel patrimonio dell’arte etrusca, ché 
l'iscrizione umbra, Ahal Trutitis dunum 
dede, incisa nella pteryx centrale della co- 
razza, è l’indizio dell’ambiente umbro in cui 
la statua fu dedicata, ma nulla può giovare 
per la determinazione dell’ambiente artisti- 
co a cui essa statua è dovuta. Solo Paolo 
Arndt, illustrando il bronzo, accenna, ma 
in modo generico, ad un’arte umbroetrusca; 
e solo di recente Alessandro Della Seta in 
modo esplicito nega che si tratti di un pro- 


dotto di arte etrusca ed assevera la per- 
tinenza del bronzo all’arte umbra. Così ver- 
rebbe a formarsi un reciso distacco nel cam- 
po dell’arte tra Umbria ed Etruria, anzi, in 
questo caso specifico, tra la marzia Todi da 
un lato, ove il carattere etrusco è dimostrato 
dal materiale di varie tombe, e dall’altro, 
per esempio, la non lontana etruschissima 
Orvieto; vi sarebbe pertanto una posizione 
antitetica tra due centri vicini e signoreg- 
gianti la medesima vallata del Tevere. 

Il Della Seta adduce la concezione inci- 
siva delle forme, la corporeità accentuata, 
la crudezza di espressione, che sono in pro- 
dotti etruschi quali l’Apollo di Veio e la 
Chimera di Arezzo. Lasciando stare la certa 
origine etrusca di quest’ultima opera, a mio 
avviso, ancora sub judice, nonostante la di- 
fesa che ne ha fatto un illustre storico del- 
l’arte, Corrado Ricci, non vedo la ragione 
per cui si debba addurre contro quella del 
Marte di Todi un’opera così lontana nel 
tempo quale è l’Apollo di Veio. Nello svi- 
luppo invero dell’arte etrusca, ma anche di. 
versamente secondo i luoghi e secondo i ge- 
neri artistici, sopra i caratteri peculiari del- 
la stirpe operarono, sempre, con maggiore 0 
con minore intensità, le correnti della divi- 
na arte dei Greci: credo pertanto che si 
possa parlare di superiorità e di originalità 
maggiore nel periodo dell’arte a cui appar- 
tiene l’Apollo, — e a Veio e nel genere del. 
la coroplastica, — rispetto al periodo a cui 
appartiene il Marte di Todi. 

E tra questo Marte ed altri monumenti, 
che rappresentano guerrieri e che sono sen- 
za dubbio etruschi, non riesco a vedere di- 
vergenze; anzi, al contrario, scorgo una pie- 
na comunanza d’indirizzo artistico. Il nostro 
bronzetto di Marzabotto è uno di questi mo- 


IL MARTE DI TODI (L’ELMO ED I BULBI 
OCULARI SONO RESTAURI MODERNI). RO- 
MA, MUSEO ETRUSCO GREGORIANO. 


numenti; in esso pure si osservano quel ca- 
rattere di sodezza, quella assenza di agile 
proporzionalità, quella deficienza di model- 
latura, quella idealizzazione del volto che 
possiamo scorgere nel bronzo tudertino; an- 
che qui il tronco è quasi imprigionato nella 
rigida corazza, da cui sporge l’orlatura della 
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IL MARTE DI TODI: PROFILO DELLA PARTE SUPERIORE. 


breve tunica, che nulla ha della cedevole 
pieghevolezza della stoffa. 

Diversità sono nei due volti: più pieno e 
grassoccio nel Marte, sì da ricordare, come 
ha osservato lo Arndt, le forme della Par- 
thénos di Fidia; ma eguale è l’attacco del 
collo alle guancie, eguale è il passaggio dalle 
guancie al mento. Le differenze nella ese- 
cuzione delle labbra e degli occhi sono do- 


vute al fatto che il Marte è una statua alta 
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m. 1.61, cioè dodici volte all’incirca più 
grande del guerriero di Marzabotto. Ripeto 
quanto già scrissi a proposito di queste due 
opere. Nella ponderazione è superiore la 
statua tudertina, più maestosa nella piega- 
tura della gamba sinistra e nell’ondulazione 
del torso e coronata dalle braccia tese late- 
ralmente e ripiegate un po’ verso l’alto. Il 
Marte di Todi ci dà per davvero nella sua 


fredda serenità l'impressione di un nume; 


come un semplice guerriero mortale ci ap- 
pare invece il personaggio rappresentato nel 
bronzetto di Marzabotto. 

Ma si può trovare un confronto ancor 
più acconcio a favore della origine etrusca 
del bronzo tudertino, o, se si vuole, a favore 
del suo carattere comune all’Etruria e al- 
l'Umbria. La figura di Gerione (pag. 11) 
nel dipinto della tomba dell’Orco a Tar- 
quinia dimostra una perfetta analogia col 
Marte; la ponderazione è mutata dalla gam- 
ba destra alla sinistra, come l’appoggio sul- 
la lancia è passato dal braccio sinistro al 
braccio destro; di conseguenza Gerione alza 
il triplice volto a destra in luogo che a sini- 
stra. Ma veramente questa figura del mostro 
tricipite sembra la perfetta traduzione in 
disegno del dio bronzeo di Todi; rigida pu- 
re è la corazza, sotto cui non appare mo- 
dellato il torso, e della tunica sottostante 
qui pure sporgono i cannelli insaldati. Per- 
fetta contemporaneità tra i due monumen- 
ti; io li credo dei primi tempi del secolo IV 
avanti Cristo, della stessa età del bronzo di 
Marzabotto. 

La rigidità della corazza ed i cannelli in- 
saldati appaiono in un monumento pittorico 
posteriore, ma, credo, tuttora del secolo IV 
avanti Cristo, cioè nella tomba vulcente 
Francois presso la figura di Aiace di Oileo 
(Aivas Vilatas) che afferra pei capelli un 
prigioniero troiano (pag. 13). 

Ma si può risalire a ritroso per il tipo del 
Marte di Todi e riconoscerne in un monu- 
mento, che è certamente etrusco, l’esempla- 
re precursore: è un bronzetto (pag. 12) del- 
la stipe votiva rinvenuta nel 1838 nello sta- 
gno di Ciliegeto sul monte Falterona. Esso, 
ora nel Museo Britannico, appartiene a quel- 
la fase di arcaismo ritardatario dell’arte e- 


PITTURA DELLA TOMBA TARQUINIESE DELL’ORCO: 
GERIONE. 


trusca, che si estende dal secondo venticin- 
quennio sino alla fine del secolo V avanti 
Cristo; forse il bronzetto è stato eseguito in 
età più vicina al 400 che al 450. 
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BRONZETTO DI GUERRIERO, DAL MONTE FALTERONA. 
LONDRA, MUSEO BRITANNICO. 


La ponderazione della figura, sebbene qui 
sia inversa, preannunzia quella del Marte 
di Todi, ove più forte è la linea ondulata del 
corpo; le proporzioni dimostrano solidità; 
nelvolto, idealizzato secondo i modelli elle- 
nici degli anni attorno al 450, grandi sono 
gli occhi, quasi sbarrati col sopracciglio as- 
sai marcato. Non è qui la fredda serenità 
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del pieno volto del Marte di Todi; è anzi, 
più propriamente, l’inerzia attonita. 

Ma altri monumenti etruschi sarebbero da 
addurre, in cui è il tipo del guerriero rap- 
presentato con durezza schematica e con 
espressione o rigida o grossolana, che posso- 
no risalire al secolo IV; così, per esempio, 
il sarcofago di Bomarzo del Museo Britan- 


PITTURA DELLA TOMBA VULCENTE FRANCOIS: AIACE 
DI OILEO ED UN PRIGIONIERO TROIANO. 


nico, ove su di un lato lungo è, a rilievo, la 
figura di un guerriero a spada sguainata; il 
sarcofago dipinto delle Amazzoni e dei Gre- 
ci in battaglia da Tarquinia nel Museo di Fi- 
renze; uno specchio di Vulci nel Museo di 


Berlino con Achille (Achle) che uccide Pen- 
tesilea (Pentasila). La comunanza d’indiriz- 
zo, per tale rispetto, coi prodotti dell’arte 
che contemporaneamente si svolgeva nel La- 
zio è comprovata dal gruppetto di due guer- 
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rieri che ne sostengono un terzo ucciso, rap- 
presentato come rigido tronco arboreo: il 
gruppetto costituisce la maniglia di un co- 
perchio di cista della latina Praeneste, ora 
nel Museo Nazionale di Villa Giulia. 

Una koinè dialektos, per così dire, è tra 
tutti questi monumenti, ed in essi il nostro 
piccolo bronzo di Marzabotto costituisce un 
saldo punto di riferimento, sia per la crono- 
logia che per lo stile. Certamente esso non 
fu eseguito sul luogo: i migliori bronzi ri- 
trovati a Marzabotto, a Bologna, nell’Etru- 
ria cireumpadana sono, per le stringentissi- 
me analogie coi prodotti dell’arte industriale 
calcheutica usciti alla luce dall’Etruria pro- 
pria, evidentemente oggetti d’importazione. 
Nella stipe votiva dell’alpestre giogaia del 
Falterona i bronzetti possono essere distri- 
buiti in un lungo periodo di tempo compren- 
dente più di un secolo; tra di essi, come si è 
visto, è il guerriero che precorre quello 
di Marzabotto e il Marte di Todi. Mar- 
zabotto nella valle montana del Reno e mon- 
te Falterona: sarà lecito avanzare l’ipotesi 


Per il gruppetto di Marzabotto, che ora è qui edito 
per la prima volta in modo adeguato, si veda GOZZA- 
DINI, Bollettino dell’Instituto di corrispondenza archeo- 
logica, 1867, p. 152 e segg., e Di ulteriori scoperte nel- 
l'antica necropoli a Marzabotto nel bolognese, Bologna, 
1870, p. 34 e segg. tav. 11, 4, a-c; MARTHA, L'art 
etrusque, Parigi, 1889, p. 511, fig. 346; BRIZIO, Guida 
alle antichità della villa e del Museo Etrusco di Marza- 
botto, Bologna, 1928 (ristampa), p. 53, figg. 18-20; DU- 
CATI, Storia dell’arte etrusca, Firenze, 1927, pag. 422 e 
seg., tav. 193, fig. 480. 

Per il bronzetto Pourtalès: PANOFKA, Antiques du 
cabinet du comte de Pourtalès-Gorgier, Parigi, 1834, 
tav. III. 

Per il bronzetto Dutuit: Collection Auguste Dutuit, 
Bronzes antiques, II° série, Parigi, 1901, tav. CXLVIII. 

Per il Marte di Todi: ARNDT-BRUNN-BRUCKMANN, 
Denkmiler der griech. und ròm. Skulptur, Monaco, 
n. 667-668 (con testo di P. Arndt); DUCATI, op. cit., 
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che i bronzi figurati dell’una e dell’altra lo- 
calità provengano da un solo centro di ese- 
cuzione? Può questo centro essere fissato a 
Fiesole, annidata sulle pendici meridionali 
della poderosa catena dell'Appennino? 

Certo è che queste figure di guerrieri fan- 
no serie, dimostrando di appartenere all’E- 
truria o direttamente o indirettamente come 
ispiratrice; da questa serie non credo che si 
possa eliminare il monumento, che tra tutti 
è il più insigne e che è una rara reliquia di 
quella immensa congerie di statue, non più 
di statuette, bronzee che ornavano le lucu- 
moniche città dell’Etruria. Non mi pare 
cioè che si debba scindere dalle serie il 
Marte di Todi che, eseguito sia nella non 
lontana città etrusca che occupava il posto 
della odierna Orvieto (Volsinî veteres se- 
condo alcuni, Fanum Voltumnae secondo 
altri, o anche l’una cosa e l’altra insieme), 
sia nella stessa Tuder sacra essenzialmente 
a Marte, fu dedicato dall’umbro Aala Tru- 
tizio. 


PERICLE DUCATI. 


p. 421 e segg., figg. 475 e 476; DELLA SETA, I monu- 
menti dell’antichità classica d’Italia, p. 138, fig. 335 e 
Italia antica, 2* ed., Bergamo, 1928, p. 261. Per la let- 
tura Trutiois invece di Trutitis si veda E. REISCH in 
HELBIG, Fihrer durch die Sammlungen klassischer Al- 
terthiimer in Rom, Lipsia, 1912, p. 383. 

Per il bronzetto di Falterona: ‘WALTERS, British 
Museum, Select Bronzes greek, roman and etruscan, Lon- 
dra, 1915, tav. 9 (altezza, cm. 31). 

Per gli altri monumenti rimando alla mia opera, Storia 
dell’arte etrusca, fig. 442 (sarcofago di Bomarzo), fi- 
gura 465 (tomba dei Velii), fig. 468 (tomba dell’Orco), 
fig. 472 (tomba Frangois), fig. 474 (sarcofago delle Amaz- 
zoni), fig. 487 (sarcofago di Boston), fig. 514 (coperchio 
di cista prenestina), fig. 519 (specchio di Pentesilea), 
fig. 520 (specchio di Semele). 

Sulla certa origine etrusca della Chimera di Arezzo, 
si veda C. RICCI, in Nuova Antologia, CCLX, 1928, pa- 
gina 19 e segg. 


TURONE MINIATORE. 


Occupandomi due anni or sono della 
scuola trecentesca di pittura a Verona ®, ho 
tentato di estendere la conoscenza di Mae- 
stro Turone nella direzione già indicata dal- 
l’attribuzione sagace, ed a mio parere inop- 
pugnabile del Cavalcaselle, il quale associò 
al polittico firmato e datato l’affresco della 
Crocifissione sopra il portone occidentale di 
San Fermo Maggiore ‘2. Di Turone frescante 
ho pure indicato il frammento di un’altra 
Crocifissione, conservato nel Museo Civi- 
co ®), ed un finto altarino di dimensioni esi- 
gue, di proprietà privata, raffigurante an- 
ch’esso la Crocifissione ‘#. Qui tenterò di il- 
lustrare un altro lato della varia operosità di 
questo tipico artista trecentesco, che fu allo 
stesso tempo maestro in tutte le tecniche, 
nella tempera, nell’affresco e finalmente nel- 
la miniatura. Quest'ultimo aspetto dell’arte 
di Turone non è però inatteso. Rispetto ai 
suoi concittadini che lavorano a tempera, ed 
erano pochi, Turone usa un liscio smalto cro- 
matico, un modo limpido e trasparente di 
applicare i suoi colori vivaci, che indica una 
sicura conoscenza dell’arte della miniatura. 
Ciò nonostante il carattere essenzialmente 
monumentale delle sue forme, nuoce talvol- 
ta alle sue opere di dimensioni minori, né 
egli sa liberarsene, nemmeno quando lavora 
negli spazi ristretti dei margini e delle maiu- 
scole miniate di una serie di corali che ora 
illustreremo. 

Questi corali, in numero di diciassette, fu- 


rono dipinti per il Duomo di Verona, e tut- 
tora formano uno dei molti tesori custoditi 
nella Biblioteca Capitolare. Costituiscono 
nove coppie di libri, identici quale testo e, 
come vedremo, in generale anche quale il. 
lustrazione, che servivano ai due lati del 
coro. Dell’ultimo paio manca un libro, ora 
sostituito da una copia tardiva, stampata. 
Tutti e diciassette sono chiaramente usciti 
dalla medesima bottega, sebbene un progres- 
so si verifichi nel materiale compositivo e 
nello schema decorativo, rispondenti in mo- 
do indubbio ad una certa diversità di epoca. 

Ora, ed è bene chiarire questo punto sin 
da principio, se lo stile decorativo è uno ed 
invariabile (entro i limiti d’un certo pro- 
gresso, se non miglioramento, che può aver 
luogo nell’attività di una stessa bottega), e 
se lo stile figurativo è anch’esso abbastanza 
omogeneo, vi sono nondimeno delle varian- 
ti nell’esecuzione, non solo fra le varie cop- 
pie di corali, ma anche fra «originale» e 
«copia ») (poiché in ogni paio vi è un libro 
che sembra l’espressione del concetto origi- 
nario, ed uno che pare la replica, spesso im- 
poverita, di questo concetto) e persino delle 
varianti fra le diverse miniature di ogni li- 
bro. Quindi non penso di assegnare questo 
complesso di circa trecento miniature figu- 
rative, senza contare le iniziali decorate che 
trascureremo, a Turone solo, ma di riven- 
dicare a lui una parte importante e direttiva 
nel lavoro, a cui avrebbero partecipato in 


15 


LA TRINITÀ, NEL POLITTICO DI TURONE. VERONA, MUSEO 
CIVICO (fot. R. Soprintendenza all'arte, Verona). 


VERONA, BIBLIOTECA CAPITOLARE. CORALE MXLIX, FRONTISPIZIO, 
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SAN GIOVANNI BATTISTA. CORALE MXLIX. VERONA. 


BIBLIOTECA CAPITOLARE (fot. Croci). 


sottordine altri artisti, senza individualità 
ben decisa, che possiamo designare per co- 
modità come la scuola di Turone. La presen- 
za del maestro, più facilmente riconoscibile 
verso il principio della serie, è sentita fino 
all’ultimo. Scindere le parti dovute al mae- 
stro od agli aiuti, distinguere tali aiuti l’uno 
dall’altro sarebbe certamente una ginnastica 
critica molto divertente, ma occorrerebbe 
per ciò l’illustrazione completa delle 280 mi- 
niature figurate. Mi limiterò, dunque, a di- 
scutere dei caratteri turoniani nel comples- 
so dei diciassette libri e ad indicare, qua e 
là, gli esempi più salienti della maniera del 
maestro, quale ci risulta dal polittico firma- 
to. Gli affreschi invece, per il troppo grave 


distacco di tecnica, ci aiuteranno poco nella 
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UN EVANGELISTA. PARTICOLARE DEL POLITTICO DI 
TURONE. VERONA, MUSEO CIVICO (fot. Croci). 


comparazione. E dallo scopo particolare del. 
la rivendicazione al pittore veronese di que- 
sto magnifico gruppo trascurato di libri mi- 
niati ne nasce anche uno più generale: 
quello di riconoscere a Verona una scuola 
di miniatura, non meno indipendente che 
la scuola pittorica veronese del medesimo 
secolo. 

I corali, numerati consecutivamente dal 
MXLVIII al MLXV, sono di varie dimensio- 
ni, di varia ricchezza, con contrasti non 
solo nella quantità dell’oro, sigillo di lus- 
so (qua prodigato, là dato con economia, 
altrove del tutto manchevole), ma anche 
nel numero stesso delle miniature e nella 
loro grandezza. 


Il primo paio, formato dai due corali 


LA NATIVITÀ. CORALE MXLVIII. VERONA. 
BIBLIOTECA CAPITOLARE (fot. Croci). 


MXLVIII e MXLIX, dei quali il secondo pare 
il modello e il primo la replica, ornati am- 
bedue di tredici miniature figurate di mode- 
ste dimensioni, oltre alcune trascurabili 
maiuscole a fogliami, è certamente tra i 
primi eseguiti se non addirittura il primo 
della serie. Chiariamone dapprima il sistema 
decorativo. La scenetta campeggia su un bel 
fondo azzurro (inrari casi, di carminio) con 
bordino di striature bianche, e si inserisce 
di solito in un quadrato di limpido oro a ri- 
flesso metallico. Le membrature delle lettere 
maiuscole si prolungano in una rigogliosa 
rete di fogliami in rosso, in verde ed in oro, 
e l'insieme è punteggiato da dischi caratteri- 


LA NATIVITÀ. CORALE MXLIX. VERONA, 
BIBLIOTECA CAPITOLARE (fot. Croci). 


stici di oro a foglia, con una frangia di nero. 
Fra il quadrato di lucido oro e l’ovale az- 
zurrino si interpone, in molti esempi, una 
specie di doppia maschera umana, colorita 
in verde o in rosso pallido, che forma il 
corpo rotondo della maiuscola. Questa è la 
prima maniera decorativa della « ditta » Tu- 
rone, che ritroveremo in tre altre coppie di 
corali. Un elemento costante invece, attra- 
verso l’intera serie di libri, è la cornice a 
doppia maschera, variata talvolta in modo 
grottesco verso quello che supponiamo l’ul- 
timo tempo della bottega, quando dalle boc- 
che socchiuse delle maschere sporgono le 
membra di un putto a metà ingoiato. 
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I tredici soggetti miniati non si prestano 
a nessuna classificazione. Ci fanno intrave- 
dere sin dall’inizio il carattere sconnesso, e- 
pisodico dell’illustrazione veronese, caratte- 
re già constatato nello studio deila  pit- 
tura locale in generale, dove cicli com- 
plessivi ed illustrazioni sistematiche narra- 
tive cedono il posto alla rappresentazione 
sporadica e quasi casuale, dove il tema pre- 
ponderante è una specie di ex-voto popo- 
lare. Trattando dei corali questo carattere 
certo non è particolare a Verona, ma trova 
il suo parallelo in altri gruppi contempora- 
nei, ad esempio nei corali bolognesi. 


In questa prima coppia notiamo il conte- 
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nuto con precisione, per farci un’idea degli 
altri: Cristo benedicente con gli apostoli 
(pag. 17), Gerusalemme (piccola vignetta di 
città medioevale, senza figure), il Presepio 
(pag. 19), il Martirio di Santo Stefano, 
mezza figura di Evangelista, la Strage degli 
innocenti, mezza figura del Precursore (pa- 
gina 18), il Battesimo di Cristo, un Santo 
in orazione, la Chiamata degli apostoli (pa- 
gina 25), Sant Agata e Sant Agnese (pa- 
gina 20) a mezza figura e San Paolo sulla 
via di Damasco (pag. 25). In questo elenco 
preponderano due tipi di illustrazione: la 
mezza figura di santo o di santa, e la scena 
evangelica, alla quale possiamo associare le 
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più rare scene agiografiche. Dai corali che 
seguono possiamo derivare altri due tipi non 
rappresentati in questi primi libri: la scena 
liturgica e il soggetto profano, elemento dav- 
vero strano ed esotico quest’ultimo in un 
complesso di specifico impiego religioso. 

Il corale MXLIX, più robusto di esecuzio- 
ne, più spontaneo, più smagliante di colore, 
è in tutta la serie quello più evidentemente 
in rapporto col polittico di Turone. Ponia- 
mo in confronto alla figurazione centrale di 
questo polittico (pag. 16) il Cristo Benedi- 
cente del frontespizio (pag. 17), e notiamo 
oltre all’accordo generale della composizio- 
ne, certa identità di manierismi: gli occhi 
ampiamente separati dall'arco a semicerchio 
delle sopracciglia, le particolarità della boc- 
ca, l’ovale del viso, armonioso e regolare, il 
ritmo del panneggio, ampio, pesante e clas- 
sico, illustrato, ancor meglio che nel com- 
partimento mediano, nei santi delle formel- 
le laterali del polittico (pag. 35). Né sareb- 
be superfluo indicare nell’ornamento foglia- 
to del trono di Dio Padre, nel polittico, un 
parallelo all’esuberante vita vegetale che in- 
quadra le scene nel corale. Il San Giovanni 
Battista (pag. 18) richiama, come espressio- 
ne visuale, la figura corrispondente nel po- 
littico (pag. 35), e anche una figura di E- 
vangelista con rotolo spiegato (pag. 18), in 
uno dei medaglioni dello stesso dipinto, che 
offrono anche per l’esiguità delle dimensio- 
ni un materiale adatto al riscontro delle fi- 
gure dei corali. Bisogna osservare il Prese- 
pio in ambedue i libri (pag. 19) perché una 
figura di ciascuna scena è stata distrutta; 
questa composizione invita ad un paragone 
fra la Madonna genuflessa alla culla con 
quella, ugualmente genuflessa, secondo l’uso 
dell’iconografia veronese, nell’Incoronazione 


della cimasa nella stessa pala (pag. 35), del- 
la quale avremo da citare più volte in se- 
guito gli angeli panciuti e poco graziosi, 
che amano l'atteggiamento composto delle 
braccia incrociate sul petto. 

Se ancora manca la sicurezza che Turone 
lavorasse di sua mano in questi due libri. 
essa ci viene dal confronto fra la seducente 
Agnese (pag. 20), tipo di placida e fiorente 
gioventù femminile, nettamente caratteristi- 
ca del trecento veronese, con la sua sorella, 
la dolce santa martire di una delle guglie 
del polittico (pag. 20). In questa ritroviamo 
gli stessi capelli biondi ondulati sopra V’am- 
pia fronte, la stessa bocca pacata, dagli an- 
goli infossati, lo stesso sguardo mite, un 
po’ sognante, e la stessa modesta posa del- 
la testa sul collo pieno, col mento legger- 
mente ritirato. Queste due figure, tolte da 
due campi diversi, segnano il massimo ravvi- 
cinamento fra Turone ed un suo tipico con- 
temporaneo, il prolifico «secondo Maestro 
di San Zeno », che ha riempito intere pareti 
delle chiese di Verona con questa sorridente 
femminilità, tutta miele e rose, ravvolta nei 
panneggi ondulati del suo più pronunciato 
goticismo trecentesco. 

Ma dato che l’esame dei confronti è sem- 
pre tedioso e che un teorema, una volta di- 
mostrato, non può ripetersi senza noia, tra- 
lasciamo il paragone fra polittico e corali nel 
giudicare le ultime due scene, che riprodu- 
co in coriginale » ed in «replica », le repli- 
che avendo qui un altro grado di interesse 
che nel caso dei due Presepi già illustrati. 
Nel secondo libro, e soprattutto nella scena 
di San Paolo sulla via di Damasco (pag. 25), 
il modello è interpretato con libertà, ma il 
rapporto fra i due Cristi nelle scene della 
Chiamata degli apostoli (pag. 25) vieta di 
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concludere precipitosamente che l’autore di 
questo libro sia necessariamente un altro. 
Nulla osta che Turone in queste ultime mi- 
niature si sia stancato di riprodurre se stes- 
so e abbia variato in modo piacevole i pro- 
pri concetti. San Paolo ha qui l'aspetto di 
una di quelle figure cavalleresche, che sono 
famigliari allo studioso del trecento verone- 
se attraverso i devoti rappresentati negli af- 
freschi del sopraccennato anonimo maestro, 
e più tardi in quelli di Altichiero stesso. 
Questa figura dalla vita anche troppo snella, 
dal petto rigonfio, squadrato, dalla barba a 
punta, dall’aria di gagliardia tutta nordica, 


costituisce una delle caratteristiche della 
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pittura veronese, già gotica in grado più in- 
tenso delle altre scuole italiane del Trecento. 
Dobbiamo pensare che un intervallo ab- 
bia separato l’esecuzione dei due libri? Non 
lo credo. Il frontespizio della «replica », 
così vicino qualitativamente a quello del 
«modello », vieta una tale conclusione. Piut- 
tosto credo che Turone abbia messo mano 
in ambedue i libri, abbia dato i disegni di 
tutte le scene, ed abbia eseguito egli stesso 
non poche delle ventisei miniature. 
Tralasciamo per ora i sei corali che se- 
guono numericamente a questi, perché vi 
sono ragioni di crederli più tardi, per fer- 


marci alla coppia MLVI-MLVII, forse la più 
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SAN PAOLO SULLA VIA DI DAMASCO. CORALE MXLIX. 
VERONA, BIBLIOTECA CAPITOLARE (fot. Croci). 


LA CHIAMATA DEGLI APOSTOLI. CORALE MXLVIII. 
VERONA, BIBLIOTECA CAPITOLARE (fot. Croci). 


SAN PAOLO SULLA VIA DI DAMASCO. CORALE MXLVIII. 
VERONA, BIBLIOTECA CAPITOLARE (fot. Croci). 


LA LAPIDAZIONE DI CRISTO NEL TEMPIO. CORALE MLVII. 
VERONA, BIBLIOTECA CAPITOLARE (fot. Croci). 


importante della serie, certamente la più 
lussuosa, superiore a tutte le altre per il nu- 
mero e per le dimensioni delle scene mi- 
niate. Il sistema decorativo è uguale a quel- 
lo dei libri già descritti, ed i frontispizi, 
con maiuscola miniata e ricco fregio di ele- 
menti vegetali in cui è inserito un ritratto 
di donatore, sono ben calcolati per mettere 
in evidenza la sontuosità dell’ornamento. A 
questi seguono ventotto altre miniature, che 
includono un gran numero di scene bibli- 
che, fra le quali alcune si riferiscono ad 
episodi piuttosto rari nell’iconografia ita- 
liana: l’Andata a Betlemme (pag. 24), sen- 
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za l’asino e con gli sposi che camminano 
tenendosi per mano; la Tentazione di Cristo 
(pag. 24), concepita con felicissimo senso 
del rapporto fra arabesco decorativo e di- 
segno figurativo; il Tentativo di lapidare il 
Signore nel tempio (pag. 26), di cui non 
saprei indicare un secondo esemplare in 
Italia o altrove; parabole e miracoli di gua- 
rigioni (pag. 27), dove l’infermo, seduto, in 
costume trecentesco, davanti ad un Cristo 
nel consueto drappeggio classicheggiante, fa 
meravigliare per la vena di ingenua inven- 
zione dimostrata da questo illustratore pro- 


vinciale, privo di una tradizione ben stabi- 


LA GUARIGIONE DEL CIECO. CORALE MLVI. VERONA 
BIBLIOTECA CAPITOLARE (fot. Croci). 


lita. A queste sono da aggiungere alcune 
scene liturgiche, una Predicazione e la Di- 
stribuzione delle ceneri, soggetti consueti di 
corale; verso la fine del MLVI, più ricco di 
miniature che il suo modello, si trovano te- 
ste e mezze figure, non sempre di santi, ma 
anche ritratti idealizzati, principalmente 
femminili, che servono ad introdurre l’ele- 
mento profano in questo gruppo, in princi- 
pio esclusivamente religioso. 

È interessante constatare che, mentre per 
le scene evangeliche e liturgiche, per quelle, 
cioè, legate e dettate dal testo, il parallelo 
fra i due libri è meticoloso, nella replica 


sono introdotte verso la fine queste teste di 


LA GUARIGIONE DEL LEBBROSO. CORALE MLVI. 
VERONA, BIBLIOTECA CAPITOLARE (fot. Croci). 


gusto non religioso: indizio di un certo in- 
tervallo forse fra il compimento dei due co- 
rali e quindi della tendenza della bottega 
in questo frattempo. La qualità dell’esecu- 
zione è ottima in ambedue i libri; il MLVII 
pare non solo anteriore, ma anche più vici- 
no allo stile di Turone, cui però non deve 
attribuirsi tutta la lunga teoria di miniature. 

Più vicini a Turone sono una figura in- 
tera di San Giovanni Evangelista (pag. 28) 
dai lineamenti femminei, ed un Angelo che 
annuncia l’Avvento di Cristo ai fedeli (pa- 
gina 28), dove ritroviamo gli angeli bonarii 
della cimasa del polittico (pag. 35), o il San 
Giovanni Evangelista di un medaglione (pa- 
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gina 29). Il frontespizio ripete nella parte 
figurativa il disegno di quelli dei primi vo- 
lumi (pag. 26), cui è aggiunta la sopraddet- 
ta cornice ornamentale; e basta questo per 
mettere i quattro libri già descritti in una 
categoria a sé, perché gli altri non tornano 
più a questo disegno schiettamente turo- 
niano. 

L’Andata a Gerusalemme, la Lapidazione 
nel tempio, le due Adorazioni dei Magi (pa- 
gina 30) ci offrono tipici esempi delle com- 
posizioni ampie, chiare e decorative che 
caratterizzano l’intero gruppo, e indicano 


una conoscenza, da parte degli illustratori, 
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dell’arte di più grande mole, dell’affresco, 
come vedremo più innanzi. Dalle due Ado- 
razioni e dalle Nozze di Cana (pag. 31), fe- 
ste di colori vivaci e geniali, possiamo va- 
gliare le differenze, piuttosto minute, che 
separano i due libri. In nessuna di queste 
scene trovo con sicurezza il fare del mae- 
stro, quale ci è noto nel polittico, — e di 
cui per altro ignoriamo del tutto lo svolgi- 
mento cronologico, — sebbene siano evi- 
denti dovunque le sue norme di stile e di co- 
lorito. Interessanti per la storia ulteriore 
della miniatura veronese, esemplificata for- 
se nei libri del Tacuinum Sanitatis, sono le 


scene campestri che raffigurano le Parabole 
del Seminatore (pag. 31) e del Vignaiuolo 
(pag. 33). Nell'ultima scena, come pure nel- 
le Adorazioni, possiamo guardare sorriden- 
do il tipo maschile usato da Turone, panciu- 
to, bonaccione, dalla cintura bassa, dal ge- 
sto già noto delle braccia conserte. È il tipi- 


UN 
TURONE. VERONA, MUSEO CIVICO (fot. Croci). 


EVANGELISTA. PARTICOLARE DEL POLITTICO DI 


co borghese trecentesco di Verona, come san 
Paolo sulla via di Damasco è il tipico cava- 
liere elegante e mondano, e sant’Agnese la 
tipica giovinetta di quel periodo e di quei 
luoghi. In queste caratteristiche creazioni si 
ha il riassunto pittorico del trecento vero- 
nese: una corte alquanto pretensiosa, di vo- 
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luta eleganza, in mezzo a una borghesia fio- 
rente; ambedue desiderose di perpetuare la 
loro memoria ed anche di raccomandarsi al- 
la provvidenza divina per mezzo di ben cal- 
colate speculazioni, con opere artistiche fat- 
te con un occhio sul cielo ed un altro sul 
prossimo, nell’intenzione di fare una bella 
figura con tutti e due. E dalla fiorente, non 
spirituale né aristocratica bellezza delle lo- 
ro sante e delle loro Madonne, possiamo in- 
dovinare le donne veronesi del Trecento 
(poiché, ed è cosa notevole, esse figurano 
rare volte come devote accanto ai loro con- 
sorti negli innumerevoli ex-voto della città), 
sane, e alquanto provinciali, degne compa- 
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gne del prode cavaliere dalla persona slan- 
ciata e del più sobrio e più posato cittadino. 
Ma di questi tre «tipi» consacrati nel re- 
pertorio veronese di quel tempo, in modo 
assolutamente distinto dai centri artistici vi- 
cini, due almeno ci portano al ricordo di 
Tomaso Barisini da Modena: il cavaliere al 
virtuoso san Dalmazio del trittico a Karl- 
stein: Agnese alla sua più bella omonima in 
San Niccolò a Treviso. Ciò vuol dire consta- 
tare di nuovo un rapporto già notato da 
me ‘) e ancor prima dal Coletti ‘9, rapporto 
di cui non siamo ancora in grado di spiegare 
la causa, fra Tomaso e l’arte veronese, come 
fu praticata non solo da Altichiero ma an- 
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LA PARABOLA DEL SEMINATORE. CORALE MLVII. VERONA, BIBLIOTECA CAPITOLARE (fot. Croci). 


CORALE MLVII. VERONA, BIBLIOTECA 
CAPITOLARE (fot. Croci). 


che dai suoi prédecessori. Verrà forse un 
giorno alla luce un documento che dimo- 
strerà che Tomaso fu in persona a Verona, 
o bisognerà ricorrere sempre all’ipotesi che 
il suo influsso (corrente misteriosa, dotata 
da noi critici di poteri più che favolosi) 
ha potuto varcare le distanze fra Verona 
e Treviso, fra Modena e Verona, e, lascian- 
do quasi immuni i gruppi intermedi (Pa- 
dova nel primo caso, Bologna nel secondo), 
agire esclusivamente a Verona. 

Ci siamo allontanati dai corali, per trarre 
delle conclusioni puramente teoriche. La- 
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sciamo all’ultima miniatura (pag. 32) del 
MLVII di richiamarci al nostro compito. È 
l’unica miniatura non religiosa e neppure ve- 
ramente figurativa di questo corale, il pri- 
mo saggio di una serie di scherzi lineari a 
gusto virtuoso che rallegrano gli ultimi libri. 
Due altri corali, MLXII e MLXIII,, più pic- 
coli, con miniature minute ma numerose, ri- 
producono con minore fasto il noto schema 
di ornamentazione. Sono forse intermedii 
alle due coppie descritte. Il libro migliore 
(MLXIII) è assai affine a Turone in alcune 
miniature, fra le quali abbondano soprat- 
tutto mezze figure di santi, di papi ecc., e 
appaiono più rare le scene narrative. Ne 
omettiamo l’illustrazione per la sovrabbon- 
danza del materiale più importante, e omet- 
tiamo pure il libro MLXV, unico superstite 
dell’ultima coppia, ornato da cinque minia- 
ture e decorato in questa prima maniera. 
Nei corali MLVII e MLIX si vede ridot- 
to lo splendore della decorazione. L’oro è 
adoperato qui con maggiore parsimonia. 
Mancano addirittura i dischi dorati; i fo- 
gliami sono ristretti, ma le miniature sono 
ancòra grandi come nei libri MLVI e MLVII, 
e altrettanto numerose; ed i soggetti scelti 
ben dimostrano la tendenza, già accennata, 
al libero introdursi di materiale profano e 
alla diminuzione dell’elemento narrativo. 
Riproduciamo cinque miniature. Nella 
prima (pag. 34), che è tolta dalla «replica », 
abbiamo una primizia di quelle Madonne 
dell'’Umiltà che caratterizzano il pieno go- 
tico veronese ‘(?). Questa Madonna, non bel- 
la né fine, presenta certi caratteri spic- 
cati dell’arte turoniana; il peso, la squadra- 
tura della persona che nulla ha di grazia li- 
neare, il taglio caratteristico della bocca, e 


LA PARABOLA DEL VIGNAIOLO. CORALE MLVII. 
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anche un particolare secondario: l’impiego 
di stoffa «alla scozzese », che si ripete sul 
polittico nella fodera del mantello di Dio 
Padre, e altrove nei corali. 

La Messa (pag. 34) è dimostrazione pit- 
torica assoluta dell’origine veronese e turo- 
niana del complesso delle miniature. Dove, 
salvo a Verona, si ritroverebbe questo tipo 
di cornice? Ho già richiamato l’attenzio- 
ne ©) sull’intimo rapporto fra cornice e con- 
tenuto nel polittico di Turone (pag. 35), sul 
rapporto più inatteso fra la sopraddetta cor- 


nice e il riquadro dipinto nell’affresco a San 
Fermo. Ebbene, non solamente in questa 
Messa, ma anche nelle altre scene chiesasti- 
che dei corali vediamo questo stesso tipo 
di cornice a fogliami grossi, questo stesso 
sistema di polittico a formelle assai lar- 
ghe, affine ma non identico al tipo in uso 
a Venezia. I miniaturisti, si vede, non fecero 
altro che ricondurre alle proporzioni esigue 
delle loro scenette qualche disegno di polit- 
tico, o copiare un polittico esistente nella 
loro bottega, sul tipo di quello firmato da 
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Turone della galleria di Verona. 
L’Ascensione di Cristo (pag. 36), che sale 
in profilo, richiama per l’iconografia l’ Ascen- 
sione di Giotto a Padova e dà modo di fare 
un'osservazione d’indole generale, che Vero- 
na cioè nel suo scarso materiale iconografico 
si mostra divisa fra due tendenze, quella 
giottesca pervenuta da Padova e quella di 
oltralpe, ed è quasi interamente libera dal- 
l’influsso bizantineggiante sensibile a Vene- 
zia. Assai vicina a questa scena, anzi quasi 
da confondersi con un’Ascensione, è la fi- 
gurazione di Cristo con devoti (pag. 36), 
nella quale egli è ancòra raffigurato nell’atto 
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di ascendere, e i devoti si distinguono dal 
gruppo apostolico nella prima scena per il 
costume contemporaneo, per i copricapi a 
falde pendenti e per il solito embonpoint. 
Nella Pentecoste (pag. 37) torna il co- 
stume pseudo-classico che i nostri artisti ri- 
servano ai sacri personaggi, e di nuovo la 
formula iconografica è quella di Giotto, ma 
servano ai sacri personaggi, e la formula 
iconografica è di nuovo quella di Giotto. 
se se ne eccettua la maschera del Padre E- 
terno, che comparisce dietro la pioggia di 
raggi scintillanti. Siamo in un ambiente dove 
il tema sacro è trattato con una certa bona- 


POLITTICO DI TURONE. VERONA, MUSEO ‘CIVICO. 


L’ASCENSIONE. CORALE MLIX. VERONA, 
BIBLIOTECA CAPITOLARE (fot. Croci). 


ria popolarità, che ignora la tradizione e si 
avvicina alla scena di genere. 

Il MLX e il suo gemello MLXI sono di- 
pinti nella seconda maniera decorativa della 
bottega. La serie di scene evangeliche qui 
sembra il compimento di quella dei due li- 
bri ora descritti. Nessuna scena è ripetuta; 
colore ed esecuzione sono uguali ed indiche- 
rebbero la contemporaneità dei quattro co- 
rali che formano un gruppo a parte. Ripro- 
duciamo dal corale MLX la Moltiplicazione 
dei pani e dei pesci (pag. 37) dove ancéra 
una volta è l’arbitraria distinzione fra co- 


stume antico e costume del giorno, e dove 


36 


CRISTO COI DEVOTI. CORALE MLIX. VERONA. 
BIBLIOTECA CAP:TOLARE (fot. Croci). 


si incontra, come sempre, il tipo turoniano 
del Cristo; e dall’altro libro la Cacciata dal 
Tempio (pag. 37), azione tipicamente con- 
cepita con non eccessivo senso dell’accordo 
fra spazio disponibile e composizione, dove 
le figure massiccie sembrano erompere dal: 
l’ovale ristretto. Il compositore, abituato al 
lavoro in grande, si tradisce in questa scena 
di mancato equilibrio. 

Abbiamo riservato per ultimo lo studio dei 
corali dal ML al MLV. In questi sei libri vi 
è una diminuzione ancòra più accentuata nel 
lusso dell’ornamento. Non solo le miniature 
stesse sono più piccole e più rare, ma l’orc 


LA MOLTIPLICAZIONE DEI PANI E DEI PESCI. CRISTO SCACCIA I MERCANTI DAL TEMPIO. 
CORALE MLXI. VERONA, BIBLIOTECA CAPITO. CORALE MLX. VERONA, BIBLIOTECA CAPITO. 
LARE (fot. Croci). 


LARE (fot. Croci). 


LA PENTECOSTE. CORALE MLII. VERONA, LA VISITA DELLE DONNE ALLA TOMBA. CORALE MLII. 
BIBLIOTECA CAPITOLARE (fot. Croci). VERONA, BIBLIOTECA CAPITOLARE (fot. Croci). 


UNA SANTA. CORALE MLI. VERONA, 
BIBLIOTECA CAPITOLARE (fot. Croci). 


non è adoperato affatto nel sistema decora- 
tivo. Gli sfondi azzurrini a filamenti bianchi 
sostituiscono i lucidi specchi metallici nella 
zona periferica del quadrettino, e il centro, 
cioè lo sfondo della composizione stessa, è 
spesso ornato di reticolato a colori, riflesso 
indubbio del modo contemporaneo delle mi- 
niature gotiche e particolarmente francesi. 
Il fogliame è a mano a mano ridotto, e la 
decorazione, sebbene sempre gaia e piace- 
vole, è ora abbastanza semplice. Non vi è 
però luogo a dubitare che non si tratta di 
prodotti del medesimo indirizzo artistico, 
per la continuità evidente di certi motivi: 


gli sfondi azzurri a caratteristici filamenti 
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L’ASCENSIONE. CORALE MLII. VERONA. 
BIBLIOTECA CAPITOLARE (fot. Croci). 


bianchi, ora applicati ad altra parte dell’in- 
sieme, e le maschere accoppiate. 

I corali ML e MLI hanno rispettivamente 
due e quattro miniature, nelle quali l’oro, 
assente dall’ornamento, è invece prodigato 
per gli accessori del costume, ad esempio 
nella veste verde mela, tutta intessuta con 
oro, della Santa che riproduciamo (pag. 38), 
e nelle tuniche di pretto oro di due An- 
nunziate. 

Il corredo illustrativo del corale MLII e 
del compagno MLIII è alquanto più ricco, 
con dieci miniature in ognuno. Riproducia- 
mo l’Ascensione (pag. 38) e la Pentecoste 
(pag. 37) perché si possano confrontare col. 


SAN PIETRO. CORALE MLIV. VERONA. 
BIBLIOTECA CAPITOLARE (fot. Croci). 


le scene corrispondenti di due corali de- 
scritti. E notevole che il primo tema, imita- 
to ancéra da Padova, sia sottomesso ad una 
riduzione che lo fa coincidere, eccetto che 
per i nimbi e per il costume antico dei ge- 
nuflessi, con la scena di Cristo con Devoti 
(pag. 36). La visita alla tomba (pag. 37) in- 
clude motivi estranei all’iconografia dell’A- 
rena: l’angelo seduto sulla tomba chiusa; 
il sarcofago nella grotta. La Trinità, sog- 
getto prediletto a Verona fra pittori e scul. 
tori, ci richiama una volta ancòra al po- 
littico (pag. 17); e le due mezze figure di 
angeli (pag. 41) (guasta quella della « repli- 
ca ») sintetizzano il tipo più personale di 


SAN PIETRO. CORALE MLIV. VERONA, 
BIBLIOTECA CAPITOLARE (fot. Croci). 


Turone, manifestatosi così spesso nella se- 
rie di corali, col caratteristico equilibrio del 
corpo tondeggiante che colma quasi senza 
far pieghe, la veste a scollatura e tesa, retti. 
linea, col cinturone abbassato sui fianchi e 
con i capelli che fanno corona attorno al 
viso paffuto, poco espressivo, se non di una 
florida e pacata soddisfazione. Nel san Gior- 
gio (pag. 40) entra in scena il tipico santo 
protettore che si trova tante volte negli af- 
freschi votivi di San Giorgetto a Verona, e 
che troverà la sua apoteosi nelle mani di 
Altichiero. 

Negli ultimi due corali, MLIV e MLV, 


uguali ai precedenti per decorazione, i sog- 
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SAN GIORGIO. CORALE MLIII,. VERONA, 
BIBLIOTECA CAPITOLARE (fot. Croci). 


getti non religiosi diventano più frequenti. 
Alcune miniature, puramente decorative, re- 
cano putti che giocano fra tralci di vite. 
Assai curioso è il busto, mezzo realistico e 
mezzo grottesco, della donna dagli orecchi 
di fauno che suona il violino (pag. 40), di 
cui sono notevoli la veste « alla scozzese )) e 
la rete che le serra i capelli. È un saggio tu- 
roniano, ma ciò nonostante il carattere è 
profanissimo. Turoniane pure sono due di- 
gnitose mezze figure di san Pietro (pag. 39) 
che ci riportano un’ultima volta al polittico 
(pag. 35), diverse fra di loro ma ambedue 
non estranee al fare del maestro; il San Mi- 


chele inginocchiato (pag. 42) nel corale 
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CORALE MLIV. VERONA, BIBLIOTECA 
CAPITOLARE (fot. Croci). 


MLV, ma non la miniatura simile nel libro 
compagno (pag. 42); la poco simpatica ma- 
trona Sant Anna con la piccola Maria in 
braccio (pag. 44) ma non la sua replica nel. 
l’altro libro (pag. 44). Le versioni non turo- 
niane di questi ultimi soggetti mettono in 
evidenza per la prima volta l’intrusione di 
una personalità distinta, meschina, scaden- 
te, che dipinge figure stecchite e legnose, 
che nulla hanno del gioioso benessere delle 
creazioni, un po’ volgaruccie ma spesso pia- 
centi, del maestro. Evidentemente verso la 
fine dell’impresa egli si stancò o venne a 
mancare; e fece terminare la replica di que- 


st’ultimo suo libro senza nemmeno curare il 


UN ANGELO. CORALE MLIII. VERONA, 
BIBLIOTECA CAPITOLARE (fot. Croci). 


livello, finora mantenuto, di qualità e di 
omogeneità. 

L’elenco è finito. Se abbiamo colto nel 
vero, vi è un distacco considerevole fra i 
primi e gli ultimi libri, distacco testimoniato 
non solo dalla restrizione dell’ornamento, 
che potrebbe peraltro dipendere dalla dimi- 
nuita munificenza degli ignoti committenti, 
ma anche dall’inclusione di maggior quan- 
tità di materiale di carattere non religioso. 
Per il conoscitore dell’arte veronese non è 
necessario reiterare l’origine locale del grup- 
po né la paternità turoniana della maggio- 
ranza delle miniature. Turone certamente 


UN ANGELO. CORALE MLII. VERONA, 
BIBLIOTECA CAPITOLARE (fot. Croci). 


disegnò tutto, diresse tutto e da sé eseguì 
non poco dell’opera. La datazione è alquan- 
to più incerta, poiché di Turone ignoriamo 
le date di nascita e di morte, e l’unico punto 
fisso nella sua carriera, che nella luce di 
queste nuove attribuzioni ci appare più im- 
portante, è l’anno 1360, in cui mise la firma 
sul noto polittico a Verona. Immagino che 
le miniature dovrebbero piuttosto seguire 
che precedere l’esecuzione del polittico. I co- 
stumi corroborano una tale ipotesi e la cor- 
roborano ancor più la disinvoltura di certe 
composizioni ed i moltissimi indizi che an- 


nunciano l’arte altichieriana e perfino post- 
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SAN MICHELE. CORALE MLV. VERONA, 
BIBLIOTECA CAPITOLARE (fot. Croci). 


altichieriana. Sarebbe interessante rintrac- 
ciare un parallelo fra questo gruppo e il più 
importante gruppo contemporaneo a Bolo- 
gna, che ha Niccolò di Giacomo come capo- 
scuola, ma il definire i non pochi rapporti 
ed i molti contrasti ci porterebbe troppo 
lontano. Si può però dedicare un momento 
ad alcune osservazioni generali. Prima: que- 
sto gruppo di miniature rinforza sempre 
più il nostro concetto della netta distinzio- 
ne fra l’arte trecentesca veronese e quella 
dei centri vicini, della sua autonomia. Se- 
conda: anche nel campo ristretto delle pa- 
gine di pergamena i Veronesi si dimostrano 
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SAN MICHELE. CORALE MLIV. VERONA. 
BIBLIOTECA CAPITOLARE (fot. Croci). 


pittori monumentali; concepiscono le loro 
immagini a forti masse, con vivo senso di 
peso, di larghezza, di squadratura, con ac- 
centuazione dei colori semplici ad accordi 
caldi, in cui sono prediletti il rosa e il ver- 
de, combinazione caratteristicamente vero- 
nese in tutte le epoche. Delle trecento mi- 
niature qui brevemente passate in rivista, 
forse la metà rappresentano la singola figu- 
ra (e anche qui vi è parallelo fra gli affre- 
schi veronesi e la miniatura), e la singola fi- 
gura più spesso si riduce alla mezza figura, 
sicché è posibile renderla in non minuscole 
proporzioni. Tolte dal loro insieme, dai 


PARTICOLARE DEL POLITTICO DI TURONE. VERONA, MUSEO CIVICO (fot. Croci). 


rameggi, dalle note musicali che ci dànno 
un indizio della scala delle dimensioni, 
quante di queste figure e mezze figure ci 
sarebbero sembrate le riduzioni fotogra- 
fiche di figure di tavola o anche di affresco? 
Altrettanto si direbbe 
delle scene complete. Da ciò risulta il carat- 


della maggioranza 


tere generale del complesso di questi lavori 
in miniatura: più robusto di quel che con- 
venga ad una tale arte, senza il delicato 
piatto linearismo che associamo di solito al 
concetto di miniatura, senza la sua preziosi- 
tà della sua calligrafia, con un certo che di 
rustico provincialismo (difetto del resto di 
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SANT'ANNA. CORALE MLV. VERONA, BI]. 
BLIOTECA CAPITOLARE (fot. Croci). 


moltissimi lavori veronesi), di un’arte im- 
parata sull’impalcatura delle pareti, som- 
maria, larga, vigorosa, ricercatrice non de- 
gli effetti eleganti e virtuosi di altre scuole 


di miniatura ma di un certo posato e maturo 


(1) La pittura Veronese del Trecento e del primo 
Quattrocento, Verona, pag. 131. 


(2) Op. cit., fig. 48. 
(3) Op. cit., fig. 49. 
(4) Op. cit., figg. 50-51. 
(5) Op. cit., pag. 150. 


(6) Tomaso da Modena nello svolgimento della pittura 
veneta, « Bollettino d’Arte », 1924, pag. 271. 

(7) In verità la Madonna d’Umiltà comparve a Verona 
molto dopo i primi esempi in altre scuole dell’Alta Italia. 
Nella pittura si conoscono come primizie le Madonne di 
Martino da Verona e Sant'Anastasia (Pittura Veronese, 
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SANT'ANNA. CORALE MLIV. VERONA, BI. 
BLIOTECA CAPITOLARE (fot. Croci). 


splendore, tutta dedita alla ricerca dell’e- 
quilibrio decorativo e della rappresentazione 
della vita, vissuta come semplice godimento 
dell’aspetto esteriore delle cose. 


EveLYN SANDBERG VAVALÀ. 


pag. 229) e a San Zeno (op. cit. pag. 237), e di Jacopo 
da Verona a San Michele di Padova (op. cit. pag. 211). 
La prima fu dipinta dopo il 1390; l’ultima nel 1397. Que- 
ste però sono Madonne sedute sul cuscino in «prato fio- 
rito » ma non vere Madonne d’Umiltà perché manca il 
Bambino poppante. Il nostro corale è quindi un anticipo 
degli esempi offerti dalla pittura monumentale, posterio- 
re però sempre a numerosi esempi di Bologna e di Ve- 
nezia. Un Veneziano aveva già eseguito un’immagine di 
questo genere a Verona: Lorenzo Veneziano, autore del 
dipinto veneziano in Sant'Anastasia conosciuto sotto il ti- 
tolo della Madonna del Rosario (op. cit. pag. 116). 
(8) Op. cit. pag. 137. 


GLI ARAZZI DI CASA TRIVULZIO. 


Non mancano notizie d’archivio su arazzi 
ed arazzieri, borgognoni e fiamminghi per lo 
più, che lavorarono nel ducato di Milano, 
né accenni ad officine esistenti sulla fine del 
Quattrocento alle quali così il re di Francia 
come l’imperatore dei Romani chiesero di 
fornire paramenti; testimonianze tutte per 
cui appare florido anche questo ramo delle 
arti minori, durante la dominazione viscon- 
tea e sforzesca. Non si può tuttavia pen- 
sare ad una grande industria milanese lo- 
cale, ma piuttosto ad una preziosità di cor- 
te; il duca di Milano, o meglio la duchessa, 
dovevano aver gli arazzieri al loro soldo 
quando li avevano i duchi di Ferrara, i mar- 
chesi di Mantova, e le lor donne che face- 
vano a gara d’eleganze e di magnificenza. 
Il carteggio degli ambasciatori ferraresi e 
mantovani è occupato, in gran parte, dal 
prezioso pettegolezzo sugli abiti, sui gioielli, 
sulle feste di corte, quindi anche sull’arte 
e sugli artisti. Gli arazzi costavano, come 
oggi, danaro e tempo. Pochi pensano che se 
si dovessero eseguire oggi certi arazzi brus- 
sellesi che girano sul mercato antiquario, 
verrebbero a costare, moderni, più di quan- 
to si pagano antichi. E, come ognuno sa, il 
costo è sopratutto dovuto al tempo neces- 
sario per riprodurre, sulla trama del liccio 
con le centinaia di spole a gradazioni di co- 
lori, le figure e le forme dipinte dal pittore, 
punto per punto interpretate dall’arazziere. 
Come ognuno sa; ma come pare si fossero 


dimenticati quei competentissimi fabbricie- 
ri del Duomo di Milano i quali, nel 1533, 
contrattarono con un Anton Maria da Boz- 
zolo l’esecuzione di un anno, da settem- 
bre a settembre, di sei arazzi. Riuscirono 
ad averne infatti due nel maggio 1535, ma 
nel 1541 furono ancéra a decidere sui di- 
segni dell’ultimo. Il prezzo della mano d’o- 
pera, esclusi i cartoni, i disegni, la lana, la 
seta, l’oro, era calcolato in 6 lire imperiali 
al quadretto (braccio quadrato, e cioè me- 
tri 0,5994336 = m.? 0,353949). 

Per calcolare il valore reale di sei lire 
(120 soldi) citeremo alcuni dati: la paga di 
un muratore e di uno scultore era di soldi 8 
al giorno; una bottega con solaio nella con- 
trada dei Farinari, vicino al Broletto, era 
affittata, nel 1533, a 14 lire l’anno, e due 
percettori del dazio alla Conca di Viarenna 
avevano 10 lire al mese a testa; Mattia Fiam- 
mingo, maestro di Cappella del Duomo, nel 
1534 prendeva 12 lire al mese; nel 1535 
il prezzo di vendita del terreno per pertica, 
in quel di Arconate, era di 11 lire la pertica; 
nel 1536 Agostino Busti scultore e Cristo- 
foro Lombardo ingegnere della Fabbrica del 
Duomo godevano di un mensile di 24 lire. 
Cristoforo Solari, il Gobbo, nel 1501, era 
pagato 23 lire, 6 soldi e 8 denari; la bottega 
dei Farinari nello stesso anno era affittata 
a 16 lire; e 8 soldi avevano in quel torno di 
tempo muratori e scalpellini. Nessuna va- 


riazione nelle mercedi in un trentennio, e 


sì che, nel frattempo, la lira rispetto allo 
scudo d’oro aveva perduto un venti per cen- 
to all’incirca. A chi voglia confrontare il 
prezzo del lavoro d’arazzo con quello delle 
stoffe di seta più pregiate, ricorderemo che 
gli statuti dell’Arte delle stoffe d’oro, d’ar- 
gento e di seta, del 29 agosto 1504, stabi- 
livano 30 soldi il braccio per il broccato da- 
maschino a due o tre colori operato d’oro e 
d’argento, 28 soldi per il velluto figurato, 
23 per il velluto piano, per il damaschino 
13 soldi e 10 per il raso. 

Ora un braccio di broccato damaschino 
esigeva una buona settimana di lavoro: un 
braccio quadrato d’arazzo si calcolava quin- 
di richiedesse un mese all’incirca. In tanto 
pregio il broccato era tenuto (se ne fab- 
bricava persino da 20 o 25 ducati d’oro il 
braccio alla fine del Quattrocento) che il 
regalarne qualche pezzo era dono da prin- 
cipe! 

I «panni dei mesi» di Casa Trivulzio 
sono fra i pochi arazzi rimasti che si pos- 
sano dire con certezza milanesi, perché sono 
stati tessuti a Vigevano, per commissione di 
Giangiacomo, come dice una scritta contesta 
in uno di essi; cominciati non prima del 
luglio 1501, ché v’appare nelle bordure lo 
stemma di Paola Gonzaga sposata allora a 
Giannicolò Trivulzio; operati da un Bene- 
detto da Milano, di cui si legge il nome ac- 
canto al luogo d’esecuzione, con i suoi com- 
pagni; e sono ritenuti oramai, per consenso 
universale, di disegno del Bramantino. 


Beatus... 

Il Trivulzio dava del villano di Coti- 
gnola a Ludovico il Moro, e questi lo ri- 
cambiava chiamandolo mugnaio. Nessuna 


meraviglia: la cronaca registra ben altri no- 
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mignoli d'uso comune alle corti di Francia 
e di Milano. Che il maresciallo ubbidisse ad 
un senso georgico nell’ordinare a decora- 
zione della dimora nella Rugabella gli arazzi 
evocatori della vita affaccendata dei campi; 
che piuttosto con l’oraziano milite agognas- 
se alle meterie, al suo frumento ed ai suoi 
bovi, dopo tanto travaglio (Qui nunquam 
quievit quiescit, race); o non invece s’adat- 
tasse al progetto del suo pittore o fors’anche 
obbedisse all’odio per la vita di tutti i gior- 
ni, non sappiamo. Il terribile vecchio che, 
a sessant'anni passati, trovandosi solo a ca- 
valcare per Milano, colà dove il popolo s'a- 
dunava a sommossa, fremente s’avventò nel- 
la calca, e di sua mano ammazzò due o tre 
tumultuanti; ed a settant'anni, avendo sapu- 
to che gli si dava del vecchio, a cavallo im- 
pennato andò a spezzar due lance, giostran- 
do sotto le finestre del suo denigratore e ri- 
vale, lo Chaumont d’Amboise, avido di do- 
minio, dopo aver bramato ed ottenuto la 
vendetta e la gloria, ben sapeva come gli 
fosse imposto di essere presente o a Milano 
in mezzo e sopra di tutti, o accanto al re o 
al servizio della politica francese nelle Corti, 
alla testa di cinquecento lance o d’una am- 
basciata sul campo, sempre in posto pre- 
minente. 

Grande messe di diffidenza e d’odio aveva 
raccolto il gran maresciallo dai partigiani 
di Francia lesi dalle devastazioni, dalle ta- 
glie e dai bandi contro il parentado; dalla 
turba trepida dei partigiani degli Sforza e 
dell'Imperatore Massimiliano, percossa nella 
vita e negli averi; e, prima ancòra, dal re 
di Francia, dai suoi luogotenenti, dagli altri 
capitani, dai suoi curiali che mal soffrivano 
di dovergli i tesori del Duca e le terre dei 
Milanesi, e lo odiavano come italiano e co- 


« GENNAIO », ARAZZO TESSUTO A VIGEVANO. MILANO, COLLEZIONE DEL PRINCIPE TRIVULZIO. 


me chi servisse indocile, agognando al du- 
cato di Milano. 

I titoli del Trivulzio valevano ben quelli 
di Ludovico di Bari, tanto poco sicuro que- 
sti del suo buon diritto da aver sentito il 
bisogno di chiedere per ben due volte l’in- 
vestitura. Il popolo aveva gridato: Trivul- 
zio! Trivulzio! all’ingresso dei Francesi, e 


fra gli ordini dati da Luigi XII per il coman- 
do del Castello di Milano, cedutogli dal tra- 
dimento di Bernardino da Corte, c’era che 
non fosse dato al Trivulzio o ad uno dei 
suoi. Il Trivulzio s’allogò in Corte Vecchia, 
nell’antica dimora ducale... 

Ai principi hanno sempre fatto comodo 
i tradimenti in favore loro, ma i traditori 
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hanno sempre fatto paura, tanto più poi 
se essi, i principi, chiamando politica il lo- 
ro tornaconto, non avevano scrupolo d’in- 
tessere gli inganni più turpi. Luigi XII 
nelle sue mene contro Milano e contro Na- 
poli può vantare il primato, per quanto, 
a partire dal Duca di Savoia venendo ad 
Alessandro VI e al feudatario della più pic- 
cola terricciola, ognuno facesse dal canto suo 
il più sfacciato gioco d’intrighi, prometten- 
do ad ognuno e cercando specialmente d’a- 
ver da ognuno. 

Cattivi tempi per darsi agli ozii pel Mar- 
chese di Vigevano. In attesa del ducato di 
Milano, c'era da consolidare nella stirpe il 
vicino marchesato, in Giannicolò, l’unico fi- 
glio, conte di Mesocco. Molte altre cure ur- 
gevano il nobile signore che non mancava 
di aver dubbi sulla fedeltà delle sue truppe 
e sull’amicizia dei Francesi quando i suoi 
arazzi si tessevano, e via via gli recavano 
la pace delle loro rappresentazioni che cre- 


diamo di dover esaminare partitamente. 


GENNAIO. — In alto, sotto la bordura, 
a stemmi con le sigle, a sinistra il volto della 
luna, a destra la costellazione dei pesci; tra 
di essi su fregio a palmette, in contorno ova- 
le, lo stemma Trivulzio palato verde e d’oro, 
con sovrapposta la Sirena, alla quale si spez- 
za la lima mentre è intenta a tagliare un dia- 
mante, e in un nastro il motto «ne te smay )), 
non temere. 

Nel mezzo Gennaio, in figura di vecchio 
barbuto in paludamento (?), con la tunica 
succinta sui fianchi, la destra levata e l’in- 
dice in atto di additare la luna a destra, nel- 
la sinistra un mesciacqua arrovesciato, dal 
quale defluisce un getto. È in piedi sopra una 


specie di base marmorea variegata. A sinistra 
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sfondo di rocce stilizzate e, più presso la 
bordura, tappezzeria a occhi di pavone. A 
destra nel fondo, veduta di un castello e 
davanti albero; pilastro con la leggenda a 
righe brevi dall’alto in basso: EGO - BENE 
- DITUS - D. MEDIO - LANNI - HOCOPUS - FE- 
CITCO - SOCIIS - SVVIS - INVIGLI, e, più vicino 
alla bordura, panneggio a pieghe mosse. 

A sinistra, gruppo di otto figure, una delle 
quali voltata di schiena, più vicina al Gen- 
naio, è ignuda fino alla cintola e drappeg- 
giata in un manto; le altre sono in costumi 
raffazzonati tra la foggia classica e la to- 
naca medioevale. Un uomo seduto su un 
ceppo sta spaccando a mazzapicchio e biet- 
ta, tutt’all’ingiro, un fusto d’albero appog- 
giato orizzontalmente su due ciocchi. Per 
terra cunei, zeppe. Tre uomini stanti, tra cui 
quello seminudo già descritto, tengono di- 
ritti in piedi tre di siffatti tronchi d’albero, 
con le spaccature allargate regolarmente 
riempite di cunei, distribuiti ad intervalli. 

A destra gruppo di nove figure, tre delle 
quali seminude, più presso al suggesto su 
cui è impostato Gennaio, le altre parte se- 
mivestite, e parte ben coperte in fogge sup- 
poste classiche che si allineano fin verso la 
bordura. Una delle figure ha il volto co- 
perto dal mento al naso come in un sog- 
golo, un’altra da un panno tutto bucherel- 
lato, una maschera. 

Per terra due pezzi di tronco d’albero pre- 
parati come quelli a sinistra, in parte ridotti 
a pezzetti. La laboriosa preparazione a spac- 
cature tenute aperte da cunei, parrebbe fat- 
ta a posta per facilitare l’essiccazione dei 
tronchi, epperò il fuoco più pronto e meno 
fumoso nei giganteschi camini castellani. 

In una targhetta rettangolare, in basso 
nel mezzo appena sopra la linea delle bor- 
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dure, leggenda: PER PRATA PINGVE DISTRHIT 
IGNI PABULUM DAT HORTOS STERCORATUR 
CHORAEAS DVCIT IANVARIVS. Siffatta leggen- 
da, che non si attiene né alla prosodia clas- 
sica né alla ritmica medioevale, è trasan- 
data anche nella espressione in modo sin- 
golare. Non la conosco che in questa reda- 
zione che sembra messa insieme mischiando 


lunario, esperienza rustica e reminiscenze 
classiche del cappellano del Castello di Vi- 
gevano tra contadino e lanzichenecco. 

Cerchiamo di tradurre. Quel distrhit ri- 
tengo sia un desternit e interpreto: « Gen- 
naio spande il letame per i campi; dà al 
fuoco le stoppie; ingrassa le ortaglie; dà 
legge alle danze. » 
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FEBBRAIO. — Stemmi con sigle nelle 
due bordure orizzontali sotto la fascia su- 
periore, nel mezzo lo stemma di Giangia- 
como Trivulzio entro ovale liscio; a sinistra 
volto della luna; a destra la costellazione 
dell'Acquario: un uomo che versa l’acqua 
da un vaso. 
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Distingueremo la rappresentazione in tre 
parti: la mediana, la sinistra e la destra, co- 
me abbiam già fatto, perché la scena, per 
quanto s'aduni attorno alla figura centrale. 
preminente, risente di una impostazione tri- 
partita: 1) nel mezzo figura in piedi su di 
un’ara e, dietro, tempietto circolare; 2) nel 
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fondo a sinistra, edificio con figure alla fine- 
stra; 3) a destra edificio a doppio loggiato 
con figure nel primo piano. 

La figura sull’ara è d’uomo con lunga 
chioma, in tunica, con un bastone — scet- 
tro? — nella destra, ed una grande chiave 
nella sinistra. Ai suoi piedi a destra, fiasca 


impagliata ed a sinistra bacile con mele. 
Sull’ara di fronte leggenda: PALOS ACVIT 
VT VITIBUS FOETVRA AVES CORTIS VOCAT IVN- 
GIT BOVES PULSA SOLO ET IANVARIVVS NIVE. 
Di questa leggenda spropositata, così come 
delle seguenti, valga quel che s'è detto per 
la scritta di Gennaio. In più si osservi che 
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la leggenda è riferita a Gennaio, perché 
Gennaio è nominato, mentre si riferisce a 
Febbraio. 

L’VT nella prima linea è, secondo me, 
ripetizione di desinenza della parola ACVIT. 
Epperò bisogna leggere: Februarius acuit 
palos vitibus: vocat cortis focturas aves, 
jungit boves, pulsa solo nive. E così traduco: 
«Febbraio prepara i pali per le viti; chia- 
ma nei cortili i polli per covare; e scacciata 
la neve dal suolo, accoppia i buoi. » 

Gli edifici di destra e di sinistra raffigu- 
rano una strada. 

A destra una specie di torre merlata, con 
due persone alle due finestre del primo 
piano; addossato all’ara sta un contadino in 
atto di sonar la cornamusa; ai suoi piedi 
sono un boccale, due bicchieri, pane e frut- 
ta; accanto gli stanno due figure in abito 
turchesco, con grande turbante ed una col 
volto velato dalla gola agli occhi; altre due 
figure minori lontano, una delle quali con 
una zucca appesa ad un bastone. 

A destra, portico e sovrastanti loggie a 
pilastri e tre figure di donna sulla loggia; 
contadino con allato una fiasca, del pane, 
un piccone ed un sarchiello (?), seduto per 
terra ed addossato all’ara; due grandi figu- 
re, una con la vanga ed un’altra voltata di 
dosso in atto di pisciare, cinque piccole fi- 
gure in abito tra il medievale e l’antico di 


maniera, in atto di giocare. 


MARZO. — Sotto la bordura a stemmi 
senza nomi, a sinistra volto solare radiante, 
nel mezzo stemma di Giangiacomo Trivul- 
zio; a destra segno dell’Ariete. Lo stemma è 
sorretto da due guerrieri astati, all’antica, 
ed è contornato da rami d’albero (quercia?). 

In mezzo su piedestallo figura stante; a 


destra ed a sinistra fondo di paese a gruppi 
di figure. 

Nel mezzo: la figura d’uomo è in tunica 
con la testa coronata di foglie, tiene un ba- 
stone nella destra ed un uccello nella si- 
stra. Ha una corda attorno alla tunica: sul 
petto maschere di putti; ai piedi altre ma- 
schere di putti soffianti (i Venti). Il basa- 
mento su cui poggia è imbricato a foglie di 
palma: nella parte superiore, liscia, corre 
la leggenda: ANNVM INCOHAT. RESONITVR 
TERRA. OMNIA VUNDE GERMINAVIT - HOMINES 
PECORA PISCES AVES AGITQVE AMORE MARTIVS 
che può essere così interpretata, cercando 
di dar forma allo spropositato latino: mar- 
tius incohat annum, resonitur terra omnia et 
unde germinavit, et martius agit amore ho- 
mines pecora pisces aves: «Marzo dà prin- 
cipio all'anno, fa risonare tutte le cose 
nella terra dove ha fatto germogliare, e ha 
messo in amore uomini, pecore, pesci e uc- 
celli. » 

A sinistra, nel fondo, veduta di monti e di 
torricciuole; venendo verso il primo piano, 
albero con due figure d’uomini in atto di 
scapitozzarlo; un altro che tien stretto un 
grosso ramo e, sul primo piano, due uomini 
di faccia l’uno all’altro, uno dei quali in 
atto di tenere una grossa radice d’albero ( ?), 
da cui un altro con la mannaja sta tagliando 
un bronchione. A destra sfondo di monti, 
tre uomini su un albero intenti a far degli 
innesti; in basso a destra donna in atto di 
riguardare; due uomini in atto di vangare e 
due con dei picconi accanto a Marzo e per 
terra erpice e fiasca da pellegrino. 


APRILE. — Sotto la bordura a stemmi 
senza nome, a sinistra volto del sole radian- 
te. a destra segno del Toro; in mezzo stem- 
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ma di Giangiacomo Trivulzio, entro incor- 
niciatura a nastri girati a spirale, che scende 
sull’architettura dietro la figura centrale. 
Nel mezzo, figura coronata di fiori in tunica, 
paludamento e calzari, con la destra in atto 
di additare il sole e nella sinistra un mazzo 
di fogliame: sta su un basamento cubico alto 
sotto una edicola aperta a otto pilastri. A la- 
to del basamento due figure maschio e fem- 
mina, incoronate, sedute per terra, allato ad 
un bacile pieno di fiori; ai loro piedi, fiori, 
corone, conigli (?): un tamburello, una 
scimmietta. 

Sul basamento scritta: SOLVM VIRERE DAT 
NOVO FLOREMQVE FLORI SVFFICIT. CIT GAV- 
DIA APPARAT IOCOS APRILIS VNDIQUE ET 
NITET. Il cit del terzo verso è ripetizione per 
errore del finale di sufficit. Il resto potrebbe 
così ricostruirsi: Aprilis novo dat virere 
solùm floremque flori sufficit gaudia appa- 
rat et jocos et undique nitet. « Aprile fa ver- 
deggiare di nuovo il terreno e i fiori fa ri- 
fiorire sui fiori; prepara gioie e giuochi e do- 
vunque risplende. » 

In simmetria rispetto al pilastro, a sini- 
stra: sfondo di monti, in fondo, figure di 
Driadi e di Amadriadi con le braccia termi- 
nanti in rami di piante; sul primo piano uo- 
mo seminudo che regge in capo un cesto di 
fiori; donna inginocchiata con un sarchiello 
nella destra; due figure di donna con fiori in 
mano. A destra: sfondo di monti; in fondo 
figure di Driadi e di Amadriadi; cinque 
grandi figure drappeggiate, di cui quattro 
offerenti canestri di fiori (?); putto ignudo 
con ramo fiorito. 


MAGGIO. — Volto della luna a sinistra; 
stemma nel mezzo di Giangiacomo Trivul- 


zio entro festoni, a destra segno dei Gemelli. 


Nel solo stemma mediano delle bordure oriz- 
zontali non vi è nessuna sigla; sotto la bor- 
dura superiore le sigle 10 AT. 

Nel mezzo: Maggio in paludamento, se- 
duto su trono di tre gradini con scettro nella 
destra e mazzo di fiori nella sinistra, col 
piede destro su un globo: dietro, tempietto 
ottagonale aperto a otto colonne. Appiedi 
della gradinata due giovani contrapposti se- 
duti per terra con una fruttiera piena di ci- 
liege e mazzi di rami fioriti. Sotto, in tar- 
ghetta, nel mezzo, leggenda: SPE REPLET 
ANNYM FLORIBVS CADENTIBUS QVE SUGGERIT 
FRVCTVS DECORVM ET VTILE MAIVS FOV ET 
VERIS BONI. Da disporre così: Majus replet 
spe annum et floribus cadentibus suggerit 
fructus et fovet decorum et utile veris boni. 
Che vale: « Maggio riempie l’anno di spe- 
ranza e col cader dei fiori apporta i frutti 
e protegge il bello e l’utile della buona pri- 
mavera. )) 

A sinistra: fondo d’alberi, un giovane su 
scala a pioli appoggiata al tempietto; due 
figure stanti con rami d’albero alzati, acco- 
sto a Maggio; figura d'uomo e di donna con 
falci fienaje ed ai loro piedi tre rastrelli ed un 
badile. A destra: fondo d’alberi, un giovane 
su scala a pioli lavora ad un boschetto di 
canne (?); accanto a Maggio due figure di 
donna con rami d’albero in alto, dietro al- 
tre piccole figure; sul primo piano due figu- 
re d’uomo con in spalla rastrello e tridente di 
legno; per terra badili e tridenti di legno. 


GIUGNO. — Negli stemmi la sola sigla 
Io 1A allato allo stemma Trivulzio nelle bor- 
dure orizzontali: sotto la bordura superiore, 
a sinistra, volto della luna calante (?); nel 
mezzo stemma entro corona di festoni, a de- 


stra segno del Cancro. 
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Nel mezzo: figura di Giugno sul trono, 
collocato sopra un triplice gradino: in am- 
pio paludamento con corona di fiori in capo, 
la destra appoggiata al sedile e con la sini- 
stra in atto di additare la luna. Sul primo 
gradino leggenda: TONDERE PRATA MESSIBVS 
FALCEM ARIDIS SVPPONERE SPE AEQVA LABORI 
AGRESTIBVS DAT IVNIVS CVRA ANNVA. Da leg- 
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gere così: Junius dat curam annua tondere 
prata, messibus aridis falcem supponere, spe 
aequa in laboribus agrestibus, e cioè « Giu- 
gno dà l’annua cura di falciare i prati, di 
mietere le messi mature, con fiduciosa spe- 
ranza nei lavori agresti. )) 

A sinistra: sul fondo castello merlato a 
due torri rotonde; quattro figure piccole di 
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uomo uno dei quali con falce messoria e 
mannello di spiche, e, vicino alla figura di 
Giugno, donna con tronco d’albero; sul pri- 
mo piano uomo che guarda i lavoratori ed 
altro in atto di mietere; ai loro piedi, cio- 
tole, secchi, mestolo, forchette e cucchiai 
tutti di legno; fardello di vivande; proprio 


ai piedi del Maggio zucca piena di vino (?) 
e ciotola, pani e due ceste di provvigioni 
con mantili pendenti. A destra: nel fondo 
alberi, biche e carri di frumento con quattro 
piccole figure di contadini, figura d’uomo 
voltata di schiena con appeso al fianco il 
corno con l’acqua per la cote da affilar la 
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falce; donna con bastone e grembiule risvol- 
tato per spigolare; sul piano anteriore vec- 
chio con rastrello ed altro vecchio che sem- 


bra aiutarlo a rastrellare erba. 


LUGLIO. — Sigle negli stemmi nelle due 
liste orizzontali della bordura; sotto la lista 
superiore, a destra, luna piena; stemma en- 
tro corona di festoni di Giangiacomo Tri- 
vulzio, nel mezzo, segno del Leone a destra. 
A sinistra in alto sotto la luna veduta di ca- 
stello con quattro torri rotonde agli angoli; 
a destra, sotto il leone, castello a torri qua- 
drate. Sfondo di grande porticato a pilastri 
con tempietto mediano sovrastante la linea 
del tetto e, a destra e a sinistra, verso le 
bordure, edifici sovrastanti a portico a tre 
piani, a piccole finestre con balconi di 
legno. 

Nel mezzo figura di Luglio in corta tu- 
nica con la destra in atto di additare la luna 
e nella sinistra cornucopia, su base cubica 
con la scritta: MESSEM AREIS CREPANTIBVS 
SVDORE SVAVE RVSTICIS TERIT DAT AVRE SE- 
GREGAT AC HORREA IMPLET IVLIVS. Tetra- 
stico fra i meno sgangherati della serie quan- 
do si legga suavi anziché suave e aure si legga 
aurae, traducibile: «Luglio sulle are riso- 
nanti con fatica gradita ai contadini batte 
le messi, le spula, le mette da parte e riempie 
i granai. )) 

A sinistra: nel fondo, due figure che esco- 
no nel portico: gruppo di tre figure da una 
parte e cinque contrapposte di fianco in 
atto di batter il frumento sull’aja con le ver- 
ghe; cinque figure, due voltate di schiena al 
primo piano e tre dirimpetto nel fondo, in 


atto di battere la segale con le verghe. 


AGOSTO. — Sigle negli stemmi delle li- 
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ste di bordura orizzontali; sotto la bordura 
superiore a sinistra volto della luna piena, 
stemma di Giangiacomo Trivulzio entro co- 
rona di festoni, a destra segno della Vergine. 
Sfondo di grande porticato a pilastri che 
va da bordura a bordura: a sinistra più lon- 
tano veduta di porticato a loggie a pilastri; 
a destra veduta di torri lontano e chiesetta 
con tre porte, la mediana ad arco a tutto 
sesto, le due laterali a trabeazioni; sopra 
nel mezzo cupola bramantesca, e a destra e 
a sinistra due corpi cubici a due finestre. 
Nel mezzo, figura di Agosto, in paluda- 
mento, con la testa coronata di pampini e 
con la sinistra tesa verso la Luna, mentre 
la destra regge una coppa appoggiata sul 
ginocchio. È seduta su uno sgabello posato 
su un alto gradino; sul gradino leggenda: 
BACCHI SACRIS VINDEMIAM AVGVSTVS AVGVRAT 
TERIT MILIVM NOVISAVE FRVCTIBVS MERO ET 
CALOREM TEMPERAT, che si può così tra- 
durre: «Agosto auspica la vendemmia per 
le feste di Bacco; coglie il miglio, e tempera 
il calore con i nuovi frutti e col vino. » 
Dietro la schiena del Dio-mese pilastri 
del porticato; ai suoi piedi due meloni. A 
sinistra, seduto appiè del primo gradino, con 
un fiasco in mano, un vecchio ed al suo fian- 
co bimbo ignudo; pure seduto sul gradino, 
a destra, uomo ignudo dormiente con la 
schiena appoggiata ad una botte. Ai loro 
piedi due bacili con fichi e uva, due mezzi 
meloni ed un melone intero. A sinistra, ve- 
nendo innanzi all’infilata di case, tavola im- 
bandita: figura di ignudo appoggiata alla 
sinistra su un boccale e la destra levata in 
alto al capo; vicino a lui, uomo che dorme 
col capo sulla tavola; un altro uomo che si 
leva in piedi per far abbassare il braccio le- 
vato in alto del bevitore ignudo, per conso- 
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larlo? due figure in piedi, una che beve 
ed un’altra che vuota addosso al dormiente 
una boccia, di vetro, di vino; uomo e don- 
na seduti a tavola, uno di fronte all’al- 
tro; bicchieri, pane e fette di melone sulla 
tovaglia. A destra, venendo avanti verso il 
primo piano dal tempietto bramantesco, due 
paia di buoi; un pozzo con un secchio; due 


figure in piedi ed una seduta in atto di far 
dei cerchi di botte, di legno, con legamenti 
di salcio. 


SETTEMBRE.— Sigle negli stemmi delle 
liste di bordura orizzontali; a sinistra volto 
della Luna; stemma di Giangiacomo Tri- 
vulzio entro corona di festoni, segno dello 
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Scorpione a destra. Nel mezzo, in piedi su 
base ed appoggiato davanti a due pilastri, 
fra i quali appare la vite di un torchio da 
uva, figura ignuda di Settembre, che, con 
la sinistra addita la Luna e nella destra pen- 
dente tiene pampini e grappoli (?), così co- 
me di pampini e grappoli ha coronato il 
capo, ed è adorno alla cintura. Sulla base 
leggenda: SEPTEMBER VVAS VT COQVIT VINA 
ET PARAT DAT AVCVPI GRATAS VOLVPTATES 
BONA ET MENSIV RECOLLGIT, che può essere 
raddrizzata così: September et coquit uvas 
et parat vina; dat gratas voluptates aucupi, 
et bona mensium recolligit, e cioè: « Settem- 
bre fa fermentare le uve e prepara i vini, 
dà all’uccellatore i grati piaceri e raccoglie 
le cose buone di tutti i mesi. » 

Nella vite del torchio due stanghe oriz- 
zontali a croce, ai capi della quale fanno 
forza quattro servi. A sinistra, sul primo 
piano appoggiata alla bordura, seduta su da- 
do marmoreo, la padrona (?), — donna con 
grappolo d’uva, — ed appoggiato anch'esso 
alla bordura il padrone con il falcone nella 
destra; sembra questo il ritratto vero e pro- 
prio di Giangiacomo Trivulzio. 

A sinistra, oltre alla figura di dama ed i 
due servi alle stanghe del torchio, si vede 
un tratto di castello ; un carro tirato da buoi, 
carico evidentemente d’uva che vien fatta 
scivolare lungo un canale di legno fino al 
torchio da quattro servi. Su un grosso rin- 
forzo della vasca del torchio, tinozza con 
secchio sopra. A destra, oltre al padrone 
ed ai servi alle stanghe del torchio, sedu- 
ta su un rinforzo della tinozza, una donna 
ignuda in atto di asciugarsi il ventre; tre 
servi intenti a trasportare il vino imbotta- 


to entro il castello, di cui si vede un’ala 
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con le cortine merlate ed una torre con tre 
bifore. 


OTTOBRE. — Sigle negli stemmi delle 
bordure orizzontali, sotto la bordura supe- 
riore, a sinistra, volto della luna; stemma di 
Giangiacomo Trivulzio entro corona di quat- 
tro festoni; segno dello Scorpione con la bi- 
lancia. 

Il fondo è costituito da un edificio, con 
tre corridoi a destra, nelmezzo, quello me- 
diano a pilastri, e quelli ai lati con case. Nel 
mezzo sta un uomo in costume quattrocen- 
tesco quasi da frate o da curiale, seduto di 
tre quarti in atto di mostrar la Luna con la 
sinistra e con scartafaccio nella destra con 
scritta VANOTO - CAMONCA - DE DARE SEME - 
DE FROMETO - PSTATO - ADI - IO DE - OT - BRE - Ill 
che si legge agevolmente : «Giovanni da 
Monza deve dare seme di frumento impre- 
stato addì 10 ottobre III » 

Che il segno III indichi staja 3 piuttosto 
che anno 1503 non so intendere. L'uomo è 
in mezzo a una specie di recinto di massi cu- 
bici; sull’uno calamaio (?), su un altro libro. 
In cartella mediana sopra la linea della bor- 
dura inferiore leggenda: FRVMENTA TERRAE 
REDDERE - STABVLIS APIBVS ET VINEIS - CA- 
VERE POMISQUE INSERI - OCTOBRE ARBOREM 
ET MONET, traduco: « Ottobre insegna a ren- 
dere alla terra i grani (seminare), a provve- 
dere alle stalle, ai pascoli, alle api, alle vi- 
gne e a far gli innesti al melo selvatico. ») 

Le figure che l’attorniano sono di conta- 
dini che vengono a pagar l’affitto in natura. 
A sinistra: sul primo piano tre uomini, uno 
con staio sotto il braccio, uno che mostra una 
manciata di pere, un altro che lo riguarda, 


e ai loro piedi una cesta di pere ed una di 
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mele. A destra: sul primo piano tre donne, 
una con rape lunghe (?) o carote (?) nella 
sinistra; una con cesto di frutta (?)in capo 
e vicino un crivello; un’altra che la riguar- 
da, ed ai loro piedi un cesto di rape ed uno 
di carote (?) o rape lunghe (?). Dietro ad 
esse figure minori, una delle quali con staio 
e randa. 


NOVEMBRE. — Le liste orizzontali della 
bordura hanno gli stemmi con sigle; sotto la 
lista superiore, a sinistra volto della Luna; 
nel mezzo stemma di Giangiacomo Trivulzio 
entro festoni; segno del Sagittario a destra. 
Grande edificio di sfondo con triplice porti- 
cato a pilastri: dall’arcone di mezzo si vede 
un castello in fondo. 
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Nel mezzo: Novembre seduto su una ta- 
vola con torno torno quattro panche da se- 
dere; è una figura di vecchio in abito quat- 
trocentesco con tunica e mantello foderato 
di pelo (?) e calzari di feltro. Sotto la panca 
ai suoi piedi bacile di latte rappreso, e lì 
presso due contadinelli, l’un dei quali, a 
sinistra, voltato di schiena ingolla le ultime 
goccie da una scodella, e l’altro, a destra, ri- 
mesta con un cucchiaio nella ciotola e con 
un altro si sbrodola sopra il naso. Appena 
sopra la linea della bordura inferiore nel 
mezzo cartellino con scritta: PRATA INNOVAT 
OLEAE CAVET CAPRIS COIRE DAT LEGIT GLAN- 
DEM ARBORS LINA APPARAT NOVEMBER ARMA 


ET RVSTICA, dove arbors è evidentemente 
arboris. Traduciamo: « Novembre rinnova il 
prato, cura l’oliveto, accoppia le capre, ab- 
bacchia le ghiande della quercia e prepara 
gli strumenti per il lavoro dei campi. » 

A sinistra nel fondo contadini che appre- 
stano dei rami biforcati con delle traverse 
onde farli seccare a forche fienaie; più avan- 
ti un uomo con una trave; lì presso una 
mamma che giocherella mostrando zoccoletti 
e scarpine di pezza a due bambini che le si 
aggrappano alle gonne; banco di legnaiuolo 
dove un carradore con una mannaja squa- 
dra un segmento di ruota da carro e un al- 
tro che taglia a mazzuolo e scalpello dei 
pezzi di legno; una bambina lì dinnanzi a 
guardarli. A destra, in fondo, una donna che 
reca in capo una canestra di pezzi di pan- 
nello di seme lino; un uomo che gioche- 
rella con due paia di scarpette con tre bam- 
bini che gli si stringono attorno; due uomi- 
ni che scardassano e battono del lino grezzo, 
e dietro loro due altre figure riguardanti: 


bambina che volta le spalle ai carradori ed 
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ha dinnanzi una scodella di castagne cot- 
te; per terra mannelli di lino greggio. 


DICEMBRE. — Le due liste di bordura 
orizzontali recano le sigle negli stemmi. Sot- 
to la fascia superiore, a sinistra, volto della 
Luna; nel mezzo stemma di Giangiacomo 
Trivulzio entro contorno ovale; a sinistra 
segno del Capricorno. Sfondo di grande edi. 
ficio con portico a pilastri, nei fianchi e nel 
prospetto, due arconi sono raccordati su pi- 
lastro mediano, donde si intravedono alberi 
brulli e veduta di grande Castello. 

Nel mezzo: figura barbata di Dicembre in 
tunica con corda alla vita, ampio mantello 
e cappello da pellegrino; con la destra ad- 
dita la Luna e nella sinistra tiene una falce 
(un pennato per scalvare gli alberi?). È ad- 
dossato all’arcone mediano a scalvare, in pie- 
di su un basamento cubico al quale è legato 
per i piedi da una grossa corda; il basa- 
mento reca la scritta: GAVDERE PARTO - CVM 
GREGE CASA FRVI - AVCVPE ET SVES SALIRE. 
PROLIS INGERIT DECEMBER OPERAM INERTI- 
Bvs, da interpretare, tenuto conto del lessi- 
co e della sintassi arbitraria: December in- 
gerit proli inerti operam: gaudere cum gre- 
ge parto in casa frui aucupe et sues salire, 
ciò che vorrebbe dire: « Dicembre dà da fa- 
re alla famiglia disoccupata: godere in stal- 
la con le pecore appena nate; godersì l’uc- 
cellagione, e insalare i porci. » 

Ai piedi del Mese grande caldaia su un 
sostegno di ferro ad otto piedi, con il fuoco 
sotto; pendono due mestoli di legno sul 
davanti; un giovane a destra fa fuoco e, 
dietro alla caldaia ai piedi del Mese due 
donne sono in atto di metter dentro a cuo- 


cere salsiccia, e presso loro due altre figure. 
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A sinistra: un uomo regge un porchetto e 
dietro ad esso due donne, una delle quali 
reca un bacile; scendendo lì presso da tre 
gradini un servo con boccale vuoto nella si- 
nistra, e salami (?) nella destra; due mac- 
chiette negli angoli; piccolo bimbo. Sul pri- 
mo piano vicino alla bordura un uomo in 
atto di gonfiare una vescica che il figlioletto 
vuol torgli di mano, e n’ha un’altra sotto i 
piedi. Seggiolino col buco, un paio di scar- 


pe messe ad asciugare; mele pere rape, per 
terra. A destra: la figura di destra, che è in 
atto di mettere a cuocere le salsicce e s’ap- 
poggia ad un’altra: gruppetto di figure di 
cui una è in atto di salire i gradini per 
entrare in casa bevendo in una ciotola 
di legno il vino nuovo; giovane in atto 
d’offrire in una ciotola il vino al Dio mese; 
sul primo piano figura voltata di schie- 


na con la mazza per uccidere i maiali, e vec- 
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chio in atto di riguardare; tra il contadino 
in atto di far fuoco ed il mattatore appaiono 
i grugni dei porci con un piccolo truogolo 
davanti, pieno di ghiande; per terra mele 
rape e carote, un coltellaccio da squartare 
i maiali. 


Nell’analizzare così in modo particolare 
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la composizione delle figure contenute negli 
arazzi Trivulzio, di mano in mano s’è andata 
dileguando l’opinione, accettata provvisoria 
mente, della paternità del Bramantino. 

Il Bramantino fu certo pittore e, con ogni 
probabilità, architetto. Che gli appartenga la 
Cappella Trivulzio, dubito: quel che resta 
di Cristoforo Solari mi richiama piuttoste 


« DICEMBRE », ARAZZO TESSUTO A VIGEVANO. MILANO, COLLEZIONE DEL PRINCIPE TRIVULZIO. 


a lui, dalla cupola della Passione alla casa 
dei Landriani, così come il porticato, le co- 
lonne e i capitelli della casa di Rugabella ri- 
cordano quello di Santa Maria alla Fontana. 
Oltre ad inviti reiterati di scalpellini e di 
scultori del Duomo per lavori del Mare- 
sciallo, ve ne sono di quelli a partire dal 
1502 al Solari per lunghi periodi e per un 
intero anno, per «lavori da non dirsi)... 


A Roma erano stati tanto il Bramantino 
quanto il Solari a trarne materia viva per 
l’arte, anche se vedevano attraverso Bra- 
mante. Quel che è singolare si è che mentre 
risulta come nel 1506 il Solari scultore fos- 
se nominato architetto del Duomo accanto 
all’Amadeo, e come fin dal 1503 appariva 
nelle consulte della Fabbrica, il Bramantino 


è nominato non come addetto ai lavori ma 
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come consulente, libero professionista, ac- 
canto ad un maestro fabbro e ad un mae- 
stro falegname. 

Bramantino architetto non lo conosciamo 
se non nei quadri, ma i portici, i tempietti, 
gli edifici che fanno da fondo, o da quinta, 
negli arazzi, nessuno vorrà pensarli nem- 
meno esercitazioni teoriche d’architettura. 
tanto sono meschini d'architettura e di 
struttura. 

Bramantino, pittore, lo conosciamo, ma 
è così grandioso nelle sue figure, così equili- 
brato nella distribuzione delle masse, e com- 
patto nella unità delle figure e del colore, 
che non si riesce a vedere il rapporto tra 
la sparpagliatura dei personaggi e delle sce- 
nette onde sono figurati gli arazzi con la sua 
forma di esprimersi. 

Meno che mai, poi, alla maestà delle sue 
creature d’arte, si riesce a ravvicinare il ca- 
rattere contadinesco della ideologia dei mesi. 
Certamente con gli arazzieri che operarono 
gli arazzi della battaglia di Pavia, presso a 
poco in quel torno di tempo per il Marchese 
di Pescara, il cognato di Giangiacomo, c’è 
una differenza enorme. Quei meravigliosi 


fiamminghi soverchiano di troppo i compa- 


NOTA. — Nel 1871, quando gli arazzi furono esposti 
nel Salone dei Giardini Pubblici, GIUSEPPE MONGERI 
li illustrò in un articolo della « Perseveranza » (17 Aprile 
1871), ne fissò la data al 1503, perché nei fregi già 
figura lo stemma della contessa Paola Gonzaga, la quale 
nel luglio del 1501 (e non nel 1503 come vogliono il 
Litta ‘ed altri genealogisti seguiti a punto dal Mongeri) 
era andata sposa a Gian Nicolò, figlio del Maresciallo, 
conte di Mesocco, e li attribuì al Bramantino. Probabil- 
mente questi sono gli stessi che nel 1507 furono esposti 
per le grandi feste che Gian Giacomo fece in onore di 
Luigi XII. EMILIO MOTTA, in Nozze principesche nel 
Quattrocento, Milano, 1894, pp. 25-26, ricordò che 
gli arazzi dei dodici mesi «figurarono nell’inventario 
di tutto il mobiglio e vestiario che il 28 aprile del 1535 
Gian Francesco, l’ultimo signore della Mesolcina riceveva 
dalla tutrice, l’ava Beatrice D’Avalos, assieme ai nove 
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gni di lavoro di Benedetto da Milano perché 
si possa accennare anche solo ad un con- 
fronto. Si tratta di artefici che ancora non 
hanno consolidato nella famiglia la destrez- 
za di cervello e di mano necessaria all’arte 
nobilissima: risentono ancéra del monte e 
del macigno, gli industri tessitori di broc- 
cato d’oro e d’argento allevati non da molto 
a lavorare d’arazzo all’uso di Fiandra. 

È chiaro tuttavia che non si può attribuir 
loro né la sciatteria della composizione né 
la scarsa nobiltà d’atteggiamento e di drap- 
peggio delle figure, meno che mai poi la di- 
scordanza architettonica, anche se si può 
far pesar tutto sulle spalle degli interpreti 
inesperti il disegno sgangherato. Musici e 
arazzieri borgognoni e fiamminghi, se duran- 
te l’ultimo ventennio del Quattrocento alla 
corte milanese ed in altre corti d’Italia ave- 
vano trovato la più prosperosa accoglienza. 
quando e quattrini e quiete vennero meno 
e la straniera origine divenne pericolosa, alla 
meglio ricercarono più tranquilli posti. I 
loro garzoni locali « scuccarono badia » pro- 
movendosi maestri di per sé, tanto più poi 
che nella infinita serie dei paratici milanesi 
mancava quello degli arazzieri. 

| CarLo VIcENZI. 


della « Guerra Troiana », i quali, donati alla chiesa di 
S. Nazzaro il 2 Luglio del 1550, andarono perduti.» Di 
quanto fu scritto sugli arazzi il Motta stesso diede notizia 
in un suo studio apparso nell’ « Archivio Storico Lom- 
bardo » del 1893, pag. 937. Li ripresero in esame W. 
SUIDA, Die Jugendwerke des Bartolomeo Suardi ge- 
nannt Bramantino, (in « Jahrbuch der Kunsthist. Samml. 
des Allerh. Kaiserh.» XXV, f. I, 1904), dandone solo 
quattro riproduzioni, e, più recentemente, confermando 
l’attribuzione, F. M. VALERI, nel IV vol. della Corte 
di Ludovico il Moro, Milano, 1923. Lo studio di Carlo 
Vicenzi fu ricomposto, come meglio è riuscito possibile 
alla mia devozione d’amico, sulle note da lui lasciate. 
Le fotografie di tutti gli arazzi sono ora pubblicate per 
la prima volta, per cortese concessione di S. E. il prin- 
cipe Luigi Alberico Trivulzio. 
GiorcIio NicopEMI. 


B. BIONDI: LA COPPA DEL MARE. FIRENZE, 
R. ISTITUTO D'ARTE DECORATIVA. 


COMMENTI 


DELLA COPPA DEL MARE, per le gare d’idrovo- 
lanti commessa dal Ministro dell'Aeronautica al Regio 
Istituto d’Arte di Firenze demmo qui notizia nel mag- 
gio del 1927. Dei sei allievi di quell’Istituto che parte- 
ciparono al concorso con otto bozzetti allora da noi ri- 


prodotti, la Commissione nominata da quel Ministero 
scelse quello di Bruno Biondi. Ecco la Coppa, fusa in 
bronzo nell’Istituto stesso, argentata e dorata. L’onore- 
vole Italo Balbo, sottosegretario all’Aeronautica, l’ha 
giustamente lodata per l’originalità della fantasia e l’ita- 
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lianità dello stile. L’Istituto fiorentino che ormai è rico- 
nosciuto anche fuori d’Italia come la nostra meglio or- 
dinata scuola d’arte, può andare orgoglioso di questo 
buon successo; ma è anche da considerare, come un buon 
segno di tempi nuovi pel nostro insegnamento artistico, 
questo fatto che il Governo per ottenere un oggetto 
d’arte degno e significativo si sia rivolto direttamente a 
una delle sue Scuole invece di perdere tempo e danaro 
in uno dei soliti concorsi liberi interminabili e incon- 
cludenti. 


SUL DISORDINE EDILIZIO DI GENOVA ha scritto 
Roberto Papini nel Corriere della Sera, denunciando i 
più gravi malanni urbanistici ed architettonici che hanno 
afflitto Genova in questi ultimi anni: la zona occidentale 
della circonvallazione a monte invasa dalle case popolari 
senza un logico piano; la circonvallazione a mare rovi- 
nata in più punti dalla speculazione senza freno e senza 
regola; le aree demaniali perfino sulle spiagge e sulle 
scogliere vendute a privati senza neppure quei vincoli di 
rispetto all'ambiente e al paesaggio che pur sono imposti 
dalla legge; lo scempio della collina e del lido d’Albaro 
ormai compiuto, come quello della riviera di Sturla; Ja 
Lanterna che le nuove fabbriche minacciano di soffo- 
care; la bella chiesa cinquecentesca di Sant'Ambrogio a 
due passi da Piazza Deferrari quasi scomparsa sotto la 
pletora delle case d’affitto; Piazza Portello, punto d’in- 
contro dei due grandi trafori che allacciano Piazza Cor- 
vetto ai quartieri di ponente, ridotta, in contravvenzione 
alle leggi e ai regolamenti, ad una strettoia bistorta. 

Le responsabilità? Di tutti e di nessuno, tanto esse si 
disperdono, palleggiate fra gli uffici competenti. Ma que- 
sto è certo: che a Genova manca un piano regolatore 
qualsiasi, e che quindi nello sventrare, risanare, costrui- 
re con le migliori intenzioni si procede caso per caso, 
senza direttive preordinate, creando così l’irrimediabile, 
visto che ciò che s’è costruito rimane; e per riparare agli 
errori e agli orrori occorrono decenni e talvolta secoli 
interi. 

Si pensa dunque di porre riparo a questo stato di co- 
se? Non sembra. Pochi giorni or sono la Rassegna mu- 
nicipale di Genova ha affermato «l’orgoglio da cui ogni 
genovese si sente animato per la bellezza mai offuscata 
di questa mirabile città » e, per predisporre una sezione 
di piano regolatore d’una singola zona cittadina, ha e- 
spresso il parere « che siano da evitare i concorsi, i quali 
sono, in genere, cagione di perdita di tempo e di confu- 


sione di idee ». Parole, queste, del comunicato ufficiale, 
scritte come se gli esempi di Milano e di Bergamo e di 
Brescia, di Grosseto perfino e di Foggia, per citare sol- 
tanto i più recenti d’Italia, non avessero dimostrato quan- 
ta ricchezza d’idee i pubblici concorsi saviamente banditi 
possano apportare come contributo alla risoluzione dei 
più complessi problemi edilizi delle nostre città. 

Come mai uomini di tanto senno e di tanto cordiale 
amor patrio hanno potuto scriverle? 


Sugli ORAFI SENESI è apparso nel primo fascicolo 
della Diana di quest'anno un lungo studio di Ippolito 
Machetti, che ci guida con sicurezza dai primordi di 
quell’arte e dal glorioso sviluppo che essa ebbe nel se- 
colo XIV fino al suo ultimo esaurimento. Il Machetti, 
dopo avere riaffermato la priorità che spetta a Siena nel- 
l’uso degli smalti translucidi e chiarita anche l’evoluzio- 
ne architettonica delle forme, mette in giusto rilievo il 
carattere dell’oreficeria trecentesca in cui lo smalto è 
mezzo precipuo di decorazione, traendone motivo a uti- 
lissimi confronti con la pittura del tempo; e descrive 
poi il passaggio dalle forme architettoniche a quelle pla- 
stiche che si inizia con Giovanni di Bartolo. La ricerca 
delle forme plastiche costituisce l’originalità degli orafi 
del Quattrocento; ma in questo secolo il predominio 
dall’oreficeria senese passerà a quella fiorentina. Per que- 
sta sua molteplicità di indirizzi sempre strettamente con- 
nessi con la parallela evoluzione dell’arte senese in gene. 
re, per la straordinaria ricchezza e la profusione dei mo- 
numenti che ancéra ce ne restano, lo studio dell’orefice- 
ria senese è essenziale ad una compiuta visione di quel- 
l’arte, dalle sue origini al decadimento che coincide 
col decadere della potenza politica della città. Il lavoro 
del Machetti, ricco di notizie desunte da documenti di 
archivio e corredato di numerose e belle riproduzioni, 
porta notevole contributo a questo interessante cam- 
po di ricerche. Ma, poiché di molti oggetti, se pur 
non essenziali alla ricostruzione storica dello sviluppo 
dell’arte, vien fatto soltanto un cenno nel testo, si pen- 
sa se non sia desiderabile che questo studio possa ser- 
vire di punto di partenza ad uno anche più ricco e 
diffuso, a un vero Corpus, insomma, della oreficeria sene- 
se in cui siano riprodotti tanti preziosi oggetti sparsi nelle 
più remote chiese della Toscana e dell’Umbria, per 
sempre meglio dimostrare quanto l’arte italiana di quei 
secoli anche in questo campo superi quella d’oltralpe 
come purezza di gusto e squisitezza di lavoro. 
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